





KRZYSZTOF PENDERECKI

Loudun od Kalwarii, lecz takze od
Guerniki, Oswiecimia i Wietnamu
dzieli tylko jeden krok, inna sce-
neria i kostium.

A. David Hogarth



ZYGMUNT MYCIELSKI

Zawsze nas zdumiewa powstawanie na naszych oczach
aktualnego zjawiska artystycznego, zaréwno dziela, jak roz-
gtosu, znaczenia i slawy, ktérych ono nabiera. Powstanie,
miejsce, otoczenie i droga, ktérg fenomen artystyczny kro-
czy, to mechanizm pasjonujgcy — z pewnoécig inny dzisiaj
niz dawniej.

Tak sie stalo u nas w muzyce. W ciggu ostatnich dwu-
dziestu lat wiele polskich dziel zajelo miejsca na estradach
Swiatowych, wszedzie, gdzie sie wykonuje dziela wspo6lcze§-
nie tworzone. Losy i droga, ktérg juz przebyly dziela Pen-
dereckiego, sg najbardziej charakterystycznym przejawem
tego zjawiska.

Nie miejsce tutaj, zeby zjawisko to analizowaé, warto
jednak zaznaczyé, Ze sytuacja calej muzyki jak gdyby prze-
sunela sie, jest dzisiaj inna niz byla przez kilkadziesigt lat,
gdy powstawala w Europie sztuka trudna i doskonala,
o SciSle okreSlonym zasiegu, zaréwno tworczym, jak wyko-
nawezym i odbiorczym.

W XX wieku, a szczegdlnie po drugiej wojnie $§wiato-
wej, sytuacja ta zmienila si¢, rownolegle do nowych &rod-
k6w przekazu — radio, telewizja, plyta, taéma — roéwno-
legle do ekspozycji wzajemnych miedzykontynentalnych ko-
munikacji artystycznych.

Nigdy nie styszano jednocze$nie tylu dziel, w tak réi-
nych czeSciach §wiata tworzonych i wykonywanych. Zna-
komite zespoly powstaly zaréwno w Japonii, jak w obu
Amerykach, a kompozytorzy nigdy nie mieli tak wielkich
mozliwo§ci szybkiego prezentowania swoich dziel, jak
obecnie.

Nie umniejsza to w niczym znaczenia faktu, ktérym jest
tempo, szybko$§é, z jaka dzielo Pendereckiego przeniknelo
na estrady Swiatowe wraz z dzielami innych naszych kom-
pozytoréw.

Ta ,ruchliwo§é artystyczna” jest pewna zagadka, ktérg
nalezy rozpatrywaé réwnolegle do ,materii artystycznej”,
z ktérej powstaje dzisiaj nie tylko muzyka, ale i obrazy
¢zy rzezba.

Dobierajac sie do Zrddet i sposobdéw emisji diwiekdw,
setki os6b piszacych muzyke poczelo prezentowadé jakby
rezultat encyklopedycznie uszeregowanych mozliwoéci dzwie-
kowych — jakby pokaz tego, co mozna wydobyé z klar-
netu, fortepianu, skrzypiec, czy perkusji. Rozszerzono same
2r6dia powstawania tych dzwiekéw i hataséw, dobywanych
z réznych przedmiotéw, miotkéw, dzwonkéw, rurek i grze-
chotek. Wszystko stalto sie i przydatne, i mozliwe.

Zdezorientowana tym zrazu publiczno§é przyzwyczaila
si¢ 1 stucha teraz z naboznym lub znudzonym skupieniem
tych produkcji akustycznych, z wielka nieraz inwencjg two-
rzonych i z mistrzostwem prezentowanych.

Ochrzczono te sposoby mianem sonorystyki, powigzanej
czesto z elementami widowiska. W tej obfitej produkciji
trudno jest ocenié, kto jest autentycznym tworeca, a kto
inicjatorem, inzynierem, czy organizatorem dzwiekéw, spe-
kulatorem, czy wrecz mistyfikatorem. A wreszcie, kto robi
sobie z publicznoéci krélika do$wiadcezalnego, eksperymen-
tujge na niej granice cierpliwo$ci, sprawdzajae, jak tez
jego pomysty funkcjonuja w konfrontacji z odbiorca.

Historycy beda sie sprzeczaé, kiedy i gdzie zaczely sie
te poszukiwania diwiekowe. Beda siegaé do przeszloSci, bo
muzycy zawsze ulepszali, doskonalili i rozwijali technike
instrumentalng, a wiec to, co nazywamy dzisiaj sonorysty-
ka. Jednakze po drugiej wojnie $wiatowe] eksplozja tego
kierunku przybrata radykalne ksztalty i rozmiary, réwno-
legle do poszukiwan i nadziei zwigzanych z mozliwo$ciami
tasmy, zezwalajgcej na produkcje wszystkich diwiekéw oraz
powstanie muzyki konkretnej i elektronicznej. .

Rozszerzenie Swiata akustycznego bylo wiee zardéwno
przyczyng, jak i skutkiem skrajnego i logicznego dzialania

muzykéw, gdy zrozumieli, ze wszystko, co brzmi — za-
réwno ,naturalne”, jak i przetworzone dzwieki, wydobyte
z instrumentéw czy przedmiotéw hatasy i szmery — moze

sie przyda¢ i ,,mozna z tego co$ zrobié.”

Bylo to ol$nieniem, odkryciem, kiére w pewnym mo-
mencie z wielkg szybkoScig wplynelo na myS$lenie, imagi-
nacje i inwencje — a jednocze$nie podniosto zar6wno ele-
ment spekulacyjny do jakby wyzszego rzedu, jak i zezwo-
lilo na swobode, przypadek i rozluZnienie wszelkich rygo-
réw artystycznych.

Publiczno§é — zrazu zaskoczona — przyjela te rzecz, nie-
podobng do tego, co dotychczas uwazala za muzyke. Jed-
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nakze wzrosta i niepewno$é, co jest pigkne, co artystycznie
zorganizowane i potrzebne, i na czym warto$é czy bezwar-
toSciowo$é tych nowych dziel i produkeji polega.

Polacy wigczyli sie w ten nurt, zachowujgc na ogét wiele
z dotychezasowych rygoréw warsztatu i jezyka muzycznego.
Malo mamy u nas przykladéw operowania tylko przypad-
kiem, tylko rozrzutem nut czy halaséw. RozszerzyliSmy ra-
czej niz zrewolucjonizowali repertuar $rodkéw akustycz-
nych.

W takim momencie pojawil sie Penderecki. Jego droga
z Debicy przez Krakéw na szeroki §wiat jest bezprzyklad-
na, duio szybsza od penetracji dziel Strawinskiego 65 lat
temu. Po Emanacjach i Psalmach Dawida z 1958 roku
tworzy Amnaklasis, Tren, Polymorphie i Fluorescencje, kt6-
rych jednolite tworzywo zafrapowalo muzykow swobodg,
z jaka operowal tym nowym poddéwczas jezykiem dzwie-
kowym. W 1962 roku juz pisze Stabat Mater na trzy chéry,
dzielo, ktore zaskoczylo wszystkich surowa, syntetyczng
prostotg i glebig wyrazu, tak $cile z tekstem zwigzana.

Tu gdzie§ tkwi zapewne przyczyna, dla ktorej juz nie
tylko awangardziéci zachwycili sie szeregiem pasm dzwie-
kowych Pendereckiego, ale i szeroka publiczno$é koncer-
towa przyjela te nowe uszeregowania diwiekowe i nowsg
logike muzyczng jako co§ naturalnego. Publiczno§é wyczu-
la, ze te plamy diwiekowe nabraly znaczenia emocjonal-
nego, przestaly by¢ katalogiem czy przypadkowym zesta-
wieniem brzmienn niespodziewanych i nowych.

To, co u innych bylo latwym czy mozolnym poszukiwa-
niem, stato sie u Pendereckiego jego naturalnym jezykiem,
uzytym z taka samg swoboda, jak jezyk dawnych kompo-
zytorow, tych z prawdziwego zdarzenia.

Uderzajgce jest tez, ze juz pierwsze, eksperymentalne
utwory Pendereckiego cechuje ta naturalno$é. Jednolita
i skromna tkanina Polymorphii do dzisiaj zdumiewa sSWojg
»artystycznoScig”, ezyms$, co brzmi prosto i naturalnie, przy
calym bogactwie inwencji diwiekowej, postugujacej sie
waska i oszcZedng wigzka diwiekéw., Mamy wrazenie, ze
Penderecki rzeczywiscie tak styszy i ze pisze tak jak styszy.

Wokolo dziela i postaci Pendereckiego narastaé poczela
cala ,sprawa” z pojawieniem sie Pasji wedilug Swietego
Eukasza. Juz przy pierwszym wykonaniu w katedrze w
Minster, w 1966 roku, wzrosto i zdumienie, i temperatura
u $wiadkéw tego wydarzenia. Penderecki siegnal do formy
i tekstu, ktéorych najwyzszym przykladem byly Pasje Bacha.
W dodatku za$ architektura arcydziel Bachowskich jakby
»Przebijala” poprzez dzielo Pendereckiego. Podjal kolosalne
zadanie, bez zadnych wybiegéw i unikéw, bez odwolywania
sie do jakich$ okolicznosci lagodzacych. Siegngt do uniwer-
salnego motywu cierpienia i ofiary, ktéry najwigksi mi-
strzowie ilustrowali muzycznie,




Awangardzi§ci zatrgbili na alarm. Penderecki zdradzil
awangarde, postuzyl sie tekstami, ktére juz ,same przez
sig” dzialajg niejako automatycznie. W dodatku tekst Pasji
byt zrozumiatly, czytelny, bylo go stychaé. Zbrodnia, cho-
ciaz przy nastepnych dzielach Pendereckiego mialo byé
zbrodnig to wlaénie, ze tekstu nie slychaé, ze jest on ukry-
ty w splotach sylabicznych — wiec po co ,tak wilasnie” je
wybral?...

Usilowano przedstawié Pasje¢ jako ,samograj”’, zamiast
zastanowi¢ si¢ nad tym, Ze wielki tekst jest trudniejszy
do uniesienia niz tekst blahy i nijaki.

Tymeczasem utwor szed! spokojnie i majestatycznie przez
estrady na S§wiecie, za§ publiczno§é walila drzwiami i ok-
nami na wykonania tego dziela. A Penderecki nie zwazajac
na kontrowersyjne oceny komponowal dalej wielkie dziela
wokalno-instrumentalne: Dies irae, Jutrzni¢ w dwbéch cze$-
ciach, o Zlozeniu do grobu i Zmartwychwstaniu, Kosmo-
gonig¢ i Diably z Loudun. A obok tego caly szereg utworéw
orkiestralnych i kameralnych, Capriccia, koncerty, partity,
De natura sonoris i Symfonie.

Przy calym bogactwie inwencji tego kompozytora moze-
my juz latwo dostrzee, jakimi ,sposobami” i ,chwytami”,
jakim jezykiem i paletg $Srodkéw dysponuje. Czyni to
z najwigkszq naturalno$cia, latwo$ciag i pewno$cia, operu-
jac zaréwno wielka formg, jak i celnoSciag stosowanych
efektéw diwiekowych. Czyni to z mistrzostwem, dobierajac
z najwiekszg uwaga i skupieniem teksty, ktére sa kanwg
i elementem réwnorzednym jego twoérczo§ci wokalnej, ora-
toryjnej i scenicznej. Nalezy wiec te teksty braé pod uwage
rozpatrujgc dziela Pendereckiego. Chodzi mu w nich o pod-
jecie najistotniejszych ludzkich problemé6w: istnienia, za-
grozenia, sprawiedliwo$ci, ofiary i cierpienia. Dziala tu
§wiadomie, stosujgc odwaznie te S$rodki wyrazu, ktére od
pierwszej chwili stworzyl, opanowal i przyjal za swoje.

Kazde powodzenie jest drogg najezong kolcami. Cze§é
krytyko6w poczela glosié, ze Penderecki sie¢ powtarza, tak
jakby kompozytor mial za kazdym razem tworzyé co$§ no-
wego od podstaw. Zapomnieli przy tym, Zze nic sie tak nie
powtarza jak awangarda i nic sie tak szybko nie starzeje
jak ona, gdy mnozy tylko ,katalogi brzmieniowe”. Droga
kompozytora, ktéry osiaga wczeSnie powodzenie, jest jed-
nak o wiele trudniejsza, wiedzie od jednego wyboru po
nastepny, byle wlasny i autentyczny.

Diably z Loudun sa jednym z najwazniejszych etapoéw
tej drogi wyboru Pendereckiego. Opera inna od wszystkich
innych, ale tez i bardziej zaleizna od nadanego jej ksztaltu
wykonawezego, niz te wszystkie, ktére juz znamy. Jej eks-
presja moze byé latwo ,przerysowana”. Muzyka posiada
jednak ceche nieodlgczng od wszystkiego, co Penderecki
pisze, tworzy calo$¢, nie polegajacag tylko na uszeregowaniu

scen, fragmentéw, segmentéw 1 szczegblow czy wreszeie
efektéw. Penderecki posiada te wyjatkowg — nie tylko
dzisiaj — ceche, szeroki oddech muzyczny, linie rozwojowa
calego utworu. Nie dziala przez dodawanie tylko, szerego-
wanie epizodéw. Zapewne to wlasnie sprawia, Ze odbiorcy
przyimuja jego dziela od pierwszej chwili, od pierwszego
zazwyczaj wykonania.

Droga artysty jest sumg przerdinych stanéw skupienia
jego drogi wewnetrznej. Trudno$ci i latwosci, zawsze za-
lezne od talentu, sprawiajg, ze i dziela z czasem trudniej
lub latwiej docieraja do stuchacza.

Nie mozemy przewidzieé¢ przyszio$ci, konstatujemy jedy-
nie terazniejszo§¢ i mozemy sie staraé braé w niej udzial,
gdy jest znaczona wyjatkowymi dzietami.

Z pewno$cia w dziele Pendereckiego dzisiejszy stuchacz
jako$ sie rozpoznal. Dzielo to przyszlo do nas w odpowied-
nim momencie, tak jak Pietruszka i Swieto wiosny przed
pierwsza wojng S$wiatowa. Nasza publiczno$é dopiero po
kilku latach poznaje Diabty, gdy przeszly juz one przez
wiele scen na obu kontynentach. Ciekawe, jak =zostang
u nas przyjete. Dzielo sztuki, obok swoje] teoretycznie
obiektywnej warto$ci, posiada jeszcze swoista otoczke. Skla-
da sie na nia wszystko, co wokél tego dziela narasta
z latami. Ksigzki, obrazy, muzyka, zyja nie na polkach
bibliotecznych i w magazynach, ale w zetknieciu z Zyciem

Mysle tu o dzietach, ktoére sie licza, ktére co§ znacza.
A Penderecki potrafi unie$¢ nawet ,diabelski” temat, tak
z boskim i ludzkim splatany.

Zygmunt Mycielski




Czy rzeczywiScie mozna Pendereckiego nazwaé
kompozytorem operowym po napisaniu przez niego
tylko jednej opery, jest to pytanie naturalne. Ale
mozna powiedzie¢ nie wahajgc sie ani chwili, ze
nieprzerwany sukces jego Diabléw 2z Loudun dowo-
dzi, iz mieli stuszno$é ci, ktérzy w tej pierwszej
operze rozpoznali wielki talent dramatyczny Pen-
dereckiego.

Wolfram Schwinger
Penderecki and ,,The Devils’”
(;,Opera”, listopad 1973)

Diably z Loudun to dzielo wielkiej wizji 1 wyo-
brazni, o poteznej wymowie spotecznej, obdarzone
intensywnoécig dramatyczng dziela, ktére nie moze
nie wywrze¢ wrazenia na sluchaczu. Muzyka Pen-
dereckiego jest doskonalym odzwierciedleniem ca-
lej grozy i zla wybranego przez niego fragmentu
historii, a jej komentujaca rola nie moglaby by¢
lepsza. Poprzednie dos$wiadczenia kompozytora zo-
staly tu w pelni wykorzystane, a suma tych wszyst-
kich elementéw jest oszalamiajgca i przerazajaca
manifestacjg, emocjonalnym i duchowym wstrzg-
sem, podobnie jak wszystko, co wyszto spod piéra
Pendereckiego w ostatnich latach.

Ates Orga
A case of mass hysteria
(»,Music and Musicians”, listopad 1973)

)

LUDWIK ERHARDT

Prapremiera Diablow z Loudun Krzysztofa Pendereckie-
go odbyla sig 20 czerwca 1969 w Hamburskiej Operze Pan-
stwowej, dla ktorej dzielo to zostalo napisane. Dyrygowat
Henryk Czyz, rezyserowal Konrad Swinarski, scenografie
projektowali Lidia i Jerzy Skarzyfscy, §piewali m.in. Ta-
tiana Troyanos (Joanna), Andrzej Hiolski (Grandier), Ber-
nard fadysz (Barré). Libretto swej opery kompozytor wy-
kroil z podsunietej mu przed laty przez Konrada Swinar-
skiego sztuki wspblczesnego dramatopisarza angielskiegn
Johna Whitinga.

Demony to sztuka kostiumowa, oparta na wydarzeniach
historycznych, adaptowana z ksigzki. Opari ja Whiting na
ksigice Aldousa Huxleya The Devils of Loudun, bedgcej
dokumentalnym odtworzeniem stynnego procesu o diabel=
skie praktyki, wytoczonego w pierwszej polowie XVII w.
przeciw proboszczowi parafii Saint-Pierre-du-Marché w
Loudun w S$rodkowej Francji. Zar:ucano mu gléwnie, ze
opetat diabelskq mocq szereg zakonnic w klasztorze Urszu-
lanek z przeoryszq, siostrq Joanng od Anioléw, ma czele.
Obok obsesji i fantazji seksualnych zakonmic niematq role
odegrata takZze zazdro$¢ miejscowych mnotabli wobec ks.
Grandier — picknego mezczyzny, cieszqeego sie wielkim
powodzeniem wu kobiet — wreszcie intrygi polityczne na
skale ogdlnokrajowq. Grandier marazit sie bowiem wszech-
wtadnemu kardynatowi Richelieu, popierajgc opér miejsco-
wych wladz przeciw makazowi zburzenia fortyfikacji miej-
skich, co wydaloby niezaleine dotqd miasto ma taske wtadz
centralnych. Proces ks. Grandier, zakofczony torturami
i spaleniem go na stosie, odbil sie szerokim echem po kraju.



Zawarte w aferze diabtéw z Loudun elementy pomieszania
«seksu» z religiq i politykqg, a takze implikacje wspotczesne
catej sprawy, byly dla Huxleya, a nastepnie dla Whitinga,
szezegOllnie interesujgce. (Bolestaw Taborski: Nowy teatr
elzbietanski. WL 1967)

Historia Urbana Grandier ma znacznie obszerniejszg lite-
rature, niz mozna by wnioskowa¢ z powyiszego cytatu.
Interesowala ona historykéw studiujgcych polityke kardy-
nala Richelieu, inspirowala pisarzy i poetéw. Sam fakt me-
czenskiej §mierci nie mial w sobie nic niezwyklego w cza-
sach kontrreformacji, proceséw czarownic i krwawych roz-
praw z protestantami. Czymze byla $mieré¢ jednego ksiedza
wobec sze§ciuset o0s6b spalonych na stosach w ciggu jed-
nego dnia w Augsburgu? Postaé¢ Grandiera przemawiala
jednak do wyobrazni w szczego6lnie silny sposOb. Nie tylko
dlatego, Ze byla przedmiotem wyjatkowo cynicznego pro-
cesu politycznego. Tkwila w niej takze paradoksalna za-
gadka, ktorg kazdy z autoré6w na swoj sposdb usilowal wy-
jasnié.

Z jednej strony jest to samolubny rozpustnik, nie dbajqcy

o honor, zdolny uwie$é¢ i zhanbié Philippe Trincant, po
czym brzemienng obojetnie odtrqcié. Z drugiej strony jest
to czlowiek gotéw znosié nieskonczone meki i i8¢ na stos Diabt L ’
i fwym i g w‘igledu A Esrolt Rlackhurn & roll o HYEESesEeEE Luiti e, Seena_stictows, v frodku
i szacunele dla samego siebie. Huxley thumaczy tg spraecz- et eri i e Sadier's Wells Opera, w Londynle. Na zaleciu: Maurine London
no$é za pomocq swej socjopsychologicznej teorii transcen- RS noley (s. Klara) (1970). Fot. John Game);
dencji. Jego zdaniem, kazdy pragnie uciec od samego sie- B Ew o T ST P T e
bie. Niektérzy probujq tego poprzez alkohol, narkotyki, seks
lub zbiorowq ekstaze; inni — poprzez idealizm, kontem-
placje, dagzenie ku dobru. Grandier probuje obu drég --—
najpierw pierwszej, potem drugiej. Whiting rozwija te teze. : —
Grandier jest czlowiekiem, ktory Swiadomie zstepuje na
dno ludzkiej natury, poniewaz wierzy, e u korzeni zycia
odnajdzie Boga, ze moze go odnalezé jedynie poprzez do-
Swiadczenie zycia w pelni i we wszystkich jego przejawach,
tgcznie z majbardziej brutalnymi, ze czltowiel Zyjage musi
wyczerpaé do kofica swq potrzebe zycia. (A. David Hogarth:
The Truth and the Paradox. Philips Music Herald, Sum-
mer 1970).

Diabty z Loudun Pendereckiego pod wzgledem formy
niewiele odbiegajg od swego teatralnego pierwowzoru —
Demondéw. Przy opracowywaniu libretta kompozytor zredu-
kowal liczbe postaci, usungl szereg ubocznych watkéw i z
wyjatkowym wyczuciem scenicznym dokonal radykalnych
cieé¢ w dialogach tej przydiugiej i zbyt dyskursywnej sztu-
ki. Skrécenie dialogéw, ktére zreszta zubozylo psycholo-
giczny wizerunek gléwnego bohatera, ale réwnoczeénie pod-
kre§lilo przeistaczanie sig¢ ks. Grandier, siedemnastowiecz-
nego labusia i bawidamka w sutannie -— w bohatera, w
symbol walki z obskurantyzmem, ukazalo proces jego uczlo-
wieczenia przez prze§ladowania, meke i Smieré.




Diably z Loudun ra
scenie Opery w Santa
Fe. Joy Davidson w
roli m. Joanny (1969)

Diabty =z Loudun w
Wirtemberskim Teatrze
Panstwowym w Stutt-
garcie. Colette Lorand
w roli m. Joanny (1969)

Bardziej niz psychologia interesowal Pendereckiego w
calej sprawie mechanizm walki politycznej, ktérej ofiara
pada ks. Grandier. Nie przypadkiem na partyturze swego
dziela umie$cil laciiskie motto, zaczerpniete od §w. Chry-
zostoma, a przydajace dramatowi wieloznaczny, drapiez-
ny sens: Daemonti, etiam vera dicenti, non est credendum
(Diabiu nie mozna wierzy¢, nawet gdy méwi prawde). Byla
to niewzruszalna doktryna, wyznawana przez Ko$ciol od
wiekoOw; w procesie Grandiera stala sie .przedmiotem cy-
nicznej kazuistyki. Jego prze§ladowcy, aby nadaé oficjalng
wiarygodno$¢ zeznaniom opetanych zakonnic, za przyzwole-
niem wladzy koScielnej ukuli nowsg doktryne, w my§l kto-
rej diabel pod grozq egzorcyzmoéw zmuszony jest mowic
prawde. Lecz réwnocze$nie dawna doktryna postuzyla im,
by poda¢ w watpliwo§é zeznania torturowanej ofiary.

Penderecki, droga skrotow zmieniajac rozlozenie akcen-
tow i dopisujac partie chéru, ktéra oparl! na lacifiskich
tekstach pochodzgcych z litanii i tzw. czarnej mszy, wyszu-
kanej w jednej z krakowskich bibliotek klasztornych —
zachowal jednak formalng zasade, na ktérej oparta jest
sztuka Whitinga; Taborski nazywa jg paenoramicznodciq,
co w praktyce oznacza budowe wieloplaszczyznows, skla-
dajacg sie z duzej liczby krotkich scen, w ktérych wyste-
puje wiele postaci, nalezacych do $wiata realnego badZz do
$wiata obsesyjnych wizji. Spis os6b wystepujacych w ope-
rze obejmuje dziewietna$cie postaci, ponadto chéry za-
konnic i mnichow, lud, dzieci, straznikow i zZolnierzy. Pierw-
szy akt rozbity jest na trzyna$cie scen, drugi — na dziesieé,
trzeci — na siedem (w pierwszej redakeji dziela); w su-
mie — kilkana$cie réznych miejsc akeji. Tego rodzaju kon-
strukcja, przeniesiona do opery z oryginalu, stwarza
ogromne trudnosci kompozytorowi pragngcemu zachowaé
integralno$¢ dziela i jest tez bardzo trudna w realizacji
scenicznej. Poszezeg6lne sceny, zwlaszeza na poczatku utwo-
ru, sg miedzy sobag silnie skontrastowane pod wzgledem
dramatycznym i dézwiekowym, nie brak w nich elementow
charakterystycznych 1 komicznych. Stopniowo wydluzaja
sie, napiecie dramatyczne ro$nie, drugi akt zmierza ku
wielkiej kulminacji — koricowej scenie egzorcyzméw i pan-
demonium wywolanemu przez opetane zakonnice. Trzeci
akt prowadzi przez meke ks. Grandier do przejmujgcego
finalu — jego $mierci na stosie. Ostatnie stowa ks. Gran-
dier: Wybacz im, wybacz moim nieprzyjaciotom — sg ostat-
nimi slowami opery.

Hamburska prapremiera Diabtéw 2z Loudun sprawiala
wrazenie wielkiego sukcesu. Tu i 6wdzie odezwaly sie na
sali okrzyki protestu, ale trudno bylo zorientowaé sie, kto,
przeciw czemu i dlaczego protestowal. Owacja ogromnej
cze$ci publiczno$ei byla spontaniczna i dilugotrwala. Gora-
co oklaskiwano wykonawcow. Penderecki, wielokrotnie wy-
wolywany przed kurtyne, diugo nie mogl zej§é ze sceny.



Sadzgce zas po odglosach prasy, mozna by odnie$¢ wraze-
nie, ze dzielo to ponioslo kleske, z ktérej sie juz nie pod-
niesie. Zgromadzeni na hamburskiej premierze krytycy
z calej Europy — rozpoczynal sie tam bowiem wlaénie ko-
lejny $wiatowy festiwal Miedzynarodowego Towarzystwa
Muzyki Wspblczesne] — nie kryli swego rozezarowania
i nie szczedzili pod adresem kompozytora cierpkich uwag,
pomiedzy ktéorymi niekiedy dawaly sie odczué akcenty
zioSliwej satysfakcji. Ich oceny, oparte wszak na dosé po-
wierzchownej znajomo$ci utworu, poszly w $wiat 1 stwo-
rzyly opinie, ze Diably sa opera zdecydowanie nieudans.

Tymczasem jednak w dwa dni pdiniej z konkurencyjna
premiera tego dziela w rezyserii Glinthera Rannerta, pod
dyrekecja Janosa Kulki i z udzialem Colette Lorand i Car-
losa Alexandra w gléwnych rolach, wystapil Wirtemberski
Teatr Panstwowy w Stuttgarciee W dwa miesigce potem
Diabty z Loudun weszly na afisz opery w Santa Fe, na-
stepnie wystawiono je w Monachium, w Wuppertalu, Grazu,
Marsylii, i wreszcie ostatnio w Londynie i Trie§cie. Wsze-~
dzie towarzyszyly im skrajnie rozbiezne oceny, jak gdyby
wynikajace z krancowo roznych pogladéw i upodoban auto-
row. Jednakze Diably nie sg bynajmniej dzielem mogacym
powodowa¢é¢ tak silng polaryzacje stanowisk i wytlumacze-
nie tego zjawiska mozZna znalezé jedynie w silnym oddzia-
lywaniu negatywnej opinii, powstalej po prapremierze w
Hamburgu. Miedzynarodowy autorytet takich krytykéw, jak
Peter Heyworth, Antoine Goléa czy kilku czolowych kryty-
kéw zachodnio niemieckich paralizowal widocznie zdolnoéé
samodzielnego my$lenia. Jego wplyw dostrzec mozna nawet
w wypowiedziach czolowych krytykow amerykanskich po
premierze Diabléow w Santa Fe — Harolda C. Schonberga
i Davida Hamiltona; ten ostatni zreszta juz po amerykan-
skiej premierze Pasji wyrazal sie sceptycznie o wartosci
muzyki Pendereckiego, przyréwnujge jg do {worczoéei Carla
Orffa, komponujacego mowoczesng muzyke dla ludzi, ktd-
rzy nienawidzq nowoczesnej muzyki.

Mozna by sie zastanawiaé, jak to jest mozliwe, Ze kry-
tycy nadajacy ton Swiatowej opinii muzycznej okazali taka
pochopno$§é w ocenie nowego i z takim zainteresowaniem
oczekiwanego dziela, lecz te rozwazania zaprowadzilyby
nas na teren malo majacy wspélnego z tematem. Faktem
jest, ze niewielu znalazlo sie sprawiedliwych, ktorzy sko-
rzystali z nadarzajacej sie sposobnoéci pordwnania i poje-
chali na premiere do Stuttgartu. Paul Moor, obiektywny
recenzent The Financial Times, stwierdzil wrecz: Kto oglg-
dat jedynie przedstawienie hamburskie, ten w gruncie rze-
czy nie widzial ani mie styszal opery Pendereckiego. Swg
recenzje zatytulowal on The Devils rehabilitated. Podobng
opini¢ wydali Wolfram Schwinger (Die Teufel werden re-
habilitiert) i Klaus Wagner (Revision durch Regie).

Surowa ocena krytyki, z jaka spotkaly sig Diabty po

hamburskiej prapremierze, wynikla chyba z dwoch przy-
czyn. Przedstawienie nie bylo udane, po czeSci z powodu
trudnosci technicznych i nieporozumien na proébach gene-
ralnych, za$ po cze$ci wskutek tego, ze koncepcja rezysera
zasadniczo rozminela sie z intencjami kompozytora-libre-
cisty. W rezultacie realizacja tej opery, tak pod wzgledem
scenicznym jak i muzycznym, odstonila i uwypuklila nie-
dostatki utworu, zamiast je zatuszowaé. Druga przyczyna
tkwita chyba w tym, zZe krytycy, zasugerowani trescig
i formg utworu oraz charakterem przedstawienia, potrak-
towali Diabty jako opere historyczng i zastosowali wobec
nich kryteria tradycyjne, kwestionujgc konstrukeje drama-
turgiczna, proporcje 1 stosunek stowa i muzyki ete. Nie-
jednokrotnie przedmiotem krytyki stawato sie to, co bylo
po prostu $wiadomym zamierzeniem kompozytora. Hey-
wort, Goléa, Schonberg, Hamilton, zarzucajgc Pendereckie-
mu brak muzycznej charakterystyki postaci, nadmiar dia-
logbw moéwionych, sprowadzenie muzyki do roli ilustracji
i tta diwiekowego, jak w filmie czy w teatrze, powolujgc
sie na Debussy’ego, Schénberga czy Wozzecka — nie wazieli
pod uwage faktu, zZe kompozytor wecale nie mijal zamiaru
realizowaé znanej formuly dramatu muzycznego. Wyo-
braznia jego kierowata sie ku bardziej wspoélczesnym $rod-
kom ekspresji. Tekst Diabléw jest raczej scenariuszem
filmowym niz tradycyjnym librettem operowym i zawarte
w jego formie implikacje okreslily funkcje i rodzaj kompo-
nowanej pozniej muzyki. Stalo sie to oczywiste po nakre-
ceniu filmu telewizyjnego z Diabléw, z udzialem hambur-
skich wykonawcéw, w zmienionej jednak rezyserii i z in-
nym dyrygentem.

Pod tym wzgledemm zadna z dotychezasowych realizacji
tego dzieta, mimo takich czy innych walorow, ani nawet —
bodaj najlepsza — inscenizacja londynska, nie zadowolila
kompozytora. Zrozumial, Ze nie zdola przezwyciezyé nawy-
kow operowych, istniejgcych nawet u najwybitniejszych
rezyserow 1 dyrygentéw, totez jeszcze przed amerykanskg
premiera Diabléw dokonat w partyturze pewnych skrotow
i retuszy. Wieksze zmiany nie byly chwilowo mozliwe ze
wzgledu na wydrukowane przez Schotta glosy i materiat
orkiestrowy.

Sposobno$¢ do przeprowadzenia powazniejszych korekt
i uzupelnien nadarzyla sie dopiero w roku 1972, w trakcie
przygotowan do wydania polskiego i do wecigz zreszty od-
kladanej polskiej premiery Diabtéw z Loudun. Inicjatorem
wiekszosci tych zmian byl Kazimierz Dejmek, wybitny
i doSwiadczony rezyser, ktéry po przeczytaniu tekstu spo-
strzegl, ze w utworze brak dwéch dramaturgicznie waznych
scen: $lubu ks. Grandier z Philippe i rozmowy w obec-
nosci kréla i kardynala Richelieu, w ktorej nastepuje wy-
jasnienie do konca zasadniczej intrygi politycznej. Byly to
sceny, z ktorych kompozytor w swoim czasie zrezygnowal,



ponaglany zblizajagcym sie terminem hamburskiej prapre-
miery, totez teraz nie trzeba go bylo przekonywaé o ko-
nieczno§ci uzupelnienia partytury. Idge za rada Dejmka
skre§lil tez jedna scene z pierwszego aktu, inne polaczyl,
by nadaé im wieksza zwarto§é. Dokonal réwniez szeregu
retuszy instrumentacyjnych, zauwazy! bowiem, ze kame-
ralna faktura pierwszego aktu, tak znakomicie brzmigca
w nagraniu plytowym Philipsa, nie daje wlaSciwego efek-
tu w duzych salach teatralnych. Dejmek odni6st sie tez
krytycznie do rozmaitych szczeg6léw libretta; pastwa olow-
ka rezyserskiego padly postaci Ninon i De Cerisay’a, wiele
kwestii zmienilo swo6j ksztalt, a nawet i tre§é. Kompozy-
tor nie protestowal, widzial bowiem, Ze retusze dokony-
wane przez Dejmka uwypuklajg zasadnicza idee utworuy,
i oczyszczaja go ze zbednej rodzajowoSci i wyostrzaja jego
sens moralny i polityczny.

Pendereckiego nie interesowala rodzajowo$é historyczna
4 ani obyczajowa. Nie my$lal o niej piszac muzyke i teraz
chetnie z niej rezygnowat w tek§cie libretta. Postaé ks.
Grandier od poczatku wszak miata dla niego wymiar sym-
bolu. Paralela miedzy zyciem i meczehstwem bohatera
opery a procesem i cierpieniem Chrystusa nie byta przy-
padkowa — przeciwnie, podkreflil ja jeszcze ostatnia sce-
na, procesjg wiodgcg umeczonego Grandiera na miejsce
kazni, nieodparcie przywolujgca na my$l analogi¢ z droga
krzyzowa. Zniewazanie prawdy, miazdZenie jednostki przez
machine wladzy za pomoca nietolerancji i nieprawoSci,
morderstwo polityczne dokonywane w majestacie oficjal-
nego prawa — wszystko to mogloby sie odbywaé w dowol-
nym kostiumie. Takze i we wspoiczesnym. Loudun od Kal-
warii, lecz takse od Guerniki, O$wiecimia i Wietnamu dzield
tylko jeden krok, inna sceneria i kostium — pisze A. David
Hogarth.

Ludwik Erhardt




ALDOUS HUXLEY

DIABLY Z LOUDUN

(Fragment)

(...) Dnia 8 grudnia 1632 roku Barré odniést pierw-
sze zwyciestwo, wyrzucajgc Asmodeusza, jednego
z siedmiu czartow, ktoérzy obrali sobie siedzibe w
ciele przeoryszy. Przemawiajac przez usta opetanej
Asmodeusz oznajmil, ze obwarowal sie w dolnej
czeSci jej brzucha. Przez dlugie dwie godziny Barreé
zmagal sie z nim. Raz po raz rozbrzmiewaly dzwigcz-
ne lacinskie frazy. A potem kropit $wiecong woda,
przykladat stule, brewiarz, relikwie. Lecz zamiast
opusci¢ swa siedzibe, Asmodeusz S$miat sie tylko
i wykrzykiwal szydercze bluznierstwa. Inny czlo-
wiek przyznalby sie do porazki. Ale nie Monsieur
Barré. Wydal rozkaz, aby przeniesiono przeorysze
do loza i pospiesznie postal po aptekarza. Zjawil sig
Monsieur Adam, niosgc klasyczne godlo swego za-
wodu, wielkg mosiezng szpryce jak z molierowskiej
farsy, prawdziwy rekwizyt siedemnastowiecznej me-
dycyny. Kwarta $wieconej wody byla juz przygo-
towana. Napelniono szpryce i Monsieur Adam zbli-
zyl sie do loza, na ktérym spoczywala Matka Prze-
lozona. Widzac, ze nadeszla jego ostatnia godzina,
Asmodeusz zaczal rzucaé sie we wscieklym ataku.
Na prozno. Spetano czlonki przeoryszy, mocne rece
przytrzymaly prezace sie cialo, a woéwczas, z wpra-
wa, jakg mu dala dlugoletnia praktyka, Monsieur
Adam zaaplikowal cudotwérczg lewatywe. W dwie
minuty pézniej Asmodeusz opuscil cialo opetanej.

Przetotyla Renata Sobanska




WEADYSLEAW SZUMOWSKI

Historia opetania panny de Belcier, inaczej siostry Joan-
ny, przelozonej klasztoru urszulanek w Loudun, jej nie-
zwykle stygmaty oraz cudowna koszula byly w XVII wieku
tak gloéne, Zze szczegoldow o tym wszystkim przechowalo sie
duzo, tym bardziej Ze ofiarg pad! tutaj ks. Grandier, spa-
lony w r. 1634 Zywcem na stosie, osobisto§é w swoim cza-
sie rOwnieZ gloéna. Szczegbly calej historii, jakie podajemy
nizej, oparte sa gldwnie na rekopisie, znajdujacym sie w
bibliotece komunalnej w Tours, a zawierajacym obszerng
autobiografie siostry Joanny, ktéra ja pisala na polecenie
swoich przetozonych ku wiekszej chwale boskiej. Doku-
ment ten, zestawiony z innymi Zrédlami, zostal ogloszony
w r. 1886.

Siostra Joanna, ur. w r. 1602, pochodzila z zamoinej ro-
dziny baronéw de Belcier. Od dziecka odznaczala sie dzi-
wacznym, kaprySnym i nieréwnym usposobieniem. Byla
tadna, ale zawsze watla i anemiczna. Lubita, gdy ja po-
dziwiano. W 10-tym roku zycia oddano ja na nauke do
klasztoru, w ktérym przebywala 5 lat. Miala pelno ziych
sktonnodci tak dalece, Zze ja w konicu odestano do rodzicow,
ktérzy nie szczedzili jej ani dobrych rad, ani surowych
napomnieft. Ale to niewiele pomagalo. Niebawem wstgpita
do Kklasztoru na stale, choé nie okazywala prawdziwego
powolania. W tym czasie stracila 2 braci i 4 siostry i po-
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zostala jedynaczksy. Rodzice starali sie¢ ja zatrzymaé przy
sobie, ale bezskutecznie. W r. 1623 ztozyla S$luby zakonne.
Dla towarzyszek siéstr byla niezmiernie przykra, zawsze
pelna fantazji, prézna, przy tym falszywa i przebiegla. Gdy
chciata czego§ dopigé, umiala sig¢ przeobrazié, intrygowad,
zdoby¢ na wysitek. Liczac si¢ z mozliwoscia zostania prze-
lozong klasztoru, doskonale sie nagiela na caly rok do roli
postusznej, poboinej zakonnicy, uprzedzajgcej dla starszych,
dbajacej o towarzyszki. Gdy w ten sposob zostala, majac
lat 25, przelozong klasztoru w Loudun, niebawem znowu
pusdcita wodze swym sklonnodciom i kaprysom. Zamiast
my$le¢ o modlitwie, zajmowala si¢ najchetniej sprawami
$wieckimi, cate dnie przesiadywala w parlatorium i zyla
plotkami z miasta.

W tym czasie osobistoscia, o ktérej wszyscy mowili w
miescie, byl ks. Grandier, mezcezyzna mlody, piekny, dobrze
zbudowany, o zZywym umy$le i przykuwajacej uwage wy-
mowie. Wszystkie kobiety sie w nim kochaly, z czego on
tez korzystal w calej pelni bez skrupulu i chyba tylko
stare i brzydkie mogly sie chwalié, ze mu sie oparly. Sio-
stra Joanna nigdy go nie widziala, ale wcigZz o nim rozma-
wiala 1 my$lala. Chciala go zobaczyé, poznaé i szukala
sposobno$ci. W tym czasie zdarzylo sie, ze umarl spowied-
nik klasztorny, dyrektor sumiesi, i trzeba bylo szukaé in-
nego. Siostra Joanna zaproponowala listownie te czynno$é
ksiedzu Grandier, ten jednak odméwil, jakoby pod wptly-
wem jednej ze swoich kochanek, ktéra sie obawiala rywa-
lek. Spowiednikiem zostatl inny duchowny, kanonik Mignon,
nalezacy do obozu nieprzyjaci6l ks. Grandier,

Siostra Joanna w tym czasie pod wplywem licznych pos-
tow i lektury dziet mistyeznych wpadia w stan silnej
anemii i miewata halucynacje. Ukazal sie jej w nocy zmartly
spowiednik, ktéry prosit o modlitwy za spok6j swej duszy,
a potem ukazal sie ks. Grandier, ktérego nigdy nie wi-
dziala, ale o ktérym wceigz myS$lata. Zblizyt sie do niej
w blasku swej czarujgcej pieknodci, méwil stowa mitosne,
piedcit zuchwale i nieprzyzwoicie i domagal sie, zeby mu
data to, co juz mie zalezalo od jej woli i co ona juz §lubami
swymi poSwiecila swemu $wietemu oblubieficows.

Nastepstwem tych wizji byly liczne zaburzenia nerwowe,
na jakie zapadala dalej siostra Joanna, bronigc sie przed
obudzong zmyslowoscia. Gdy zwierzyla sie ze swoich cier-
pient przed towarzyszkami klasztoru, zwiekszono posty, mo-
dlitwy i biczowanie i w ten sposéb zakonnice, zabijajac
cialo, nieSwiadomie ozywialy jeszeze bardziej umyst. Po
kilku dniach i inne zakonnice zaczely przeiywaé te same
objawy, jakie miala siostra Joanna, i tak samo i ich mysli
skierowaly sie ku osobie ks. Grandier.

Tymczasem siostra Joanna wymienila swemu spowiedni-
kowi ksiedzu Mignon nazwisko tego, ktory przyszedl do
niej w mocy i mamawial do grzechu. Spowiednik zamiast



Matka Joanna od Anioldw. Wg wspolczesnego portretu

oddzialaé uspokajajaco na rozbudzona Wyobrai'nie’ S.WEJ
penitentki, przeciwnie, podnidst jg jeszcze bardzie]j, osw1a§—
czywszy, ze to jest dzielo szatana. Od tej pc.>ry zaczyna s.1q
przekonanie siostry Joanny i innych zakonmc. klasztoru, ze
zostaly opetane przez diabla. Sprowadzono b1egkyc'h eg.zor—
cystow, ktorzy poczeli stosowaé zaklecia i wezwania, azepy
zle duchy opusecily cialo siostry Joanny i innych zakonn}c.
Zaczely sie teraz u zakonnic, zawsze najwiecej u przetozo-
nej, ataki histeryczne od malych do najwiekszych. Z pa_da—
niem na ziemie, wykrzywianiem twarzy, wyginaniem ciala
w tyl, wymawianiem sproénych stow.

To wszystko sprawilo, ze klasztor wpadl niebawem w zu-
pelng nedze. Urszulanki, ktore mialy pensjonat wychowaw-
czy dla dziewczat i z tego sie utrzymywaly, musialy teraz
patrze¢, jak wszystkie domy po kolei odbieralty swoje cérki
z klasztoru.

(..) Ale tymczasem wrogowie ksiedza Grandier, ktéry w
zyciu duzo nabroil, pokierowali sprawa tak, ze sie o wszyst-
kim dowiedzial kardynat RICHELIEU. Kardynal nie wie-
rzyl, by¢ moze, w tym stopniu w diabla, ale mial dawne
porachunki z ksiedzem Grandier, ktéry byt autorem niec-
nego pamfletu przeciwko kardynalowi. Na rozkaz kardynata
ks. Grandier zostal aresztowany. Znowu mnéstwo egzorcys-
tow zaczelo odwiedzaé klasztor. Wypedzano diabla z =za-
konnic coraz to w innym koSciele, ale to niewiele poma-
gato. Wielkie ataki histeryczne wecigz sie ponawialy, a naj-
gwaltowniejsze miala zawsze siostra Joanna, ktora tez prze-
wyzszala inne ilo$cig i jako§cig spro$nych wyrazéw oraz cy-
niczno$cig ruch6éw podczas atakow.

Miasto moéwilo, Ze ks. Grandier przy pomocy diabelskiej
rzucil czary na klasztor. Sedziowie pod wplywem wystan-
nika kardynata RICHELIEU ustalili zasade, ze diabet zmu-
szony egzorcyzmami jest zniewolony moéwié prawde. Oczy-
wiScie diabel przez usta szalonych zakonnic potwierdzal
oskarzenie, ze ks. Grandier przychodzit do nich w nocy

Dokument podpisany przez s. Joanne od Anioldw imieniem Asmo-
deusza. W piSmie tym Asmodeusz wyznacza ,,ponad sercem’ miej~
sce swego wyjScia z ciala Joanny dn. 16 maja 1629 r.




i ze je oczarowal, azeby z nimi obcowaé cieleénie. Nie po-
moglta konfrontacja. Opetane rzucaly si¢ w konwulsjach na
widok czarodzieja. Wina byla oczywista. Ostatecznie wyda-
no wyrok, mocg ktorego ks. Grandier dnia 18 sierpnia
1634 roku zostal zyweem spalony. Nie oszczgdzono mu na-
wet tego, ze przed zapaleniem stosu pogruchotano mu
czlonki.

Smieré meczenska ks. Grandier bynajmniej jednak nie
uspokoila opetanych histeryczek, ani nimfomanii przeoryszy
klasztoru. Siostra Joanna przy pomocy pism diaboliezno-
-mistyeznych swojego spowiednika oraz wilasnej wyobrazni
ustalita nawet ilo§¢ i imiona diablow, ktére ja rzekomo
opetaly. Bylo ich 7: Asmodeusz, diabel lubieznosci, naczel-
nik; Lewiatan, diabel pychy; Behemot — lenistwa; Isakaa-
ron — znowu lubiezno&ci; Balaam, Grezyl i Aman —
mlodsi. Ot6z obecnie Isakaaron, demon nieczystoéci, ktory
opetal siostre Joanne najsilniej, ukazal sig jej w nocy
i podsunal jej mysl, ze jest w ciazy.

(.) Poniewaz lekarze potwierdzili ciaze, przybyli znowu
egzorcy$ei i zwyklym ceremoniatem wezwali diabla, azeby
sam zniszezyl swoje dzielo, co si¢ teZ i stalo w ten $pOosob,
2e wystapily u chorej parokrotnie silne wymioty krwiq, po
czym rzekoma cigza sie skonczyla. Lekarz klasztorny byt
bardzo zdziwiony i skonfundowany.

Tymczasem jednak nedza klasztoru i upadek jego opinii
nie przestawaly zajmowaé umysltu przelozonej. Opetanie
trwalo dalej. Egzorcyzmy stosowane przez kapucynow
i franciszkanow byly bez skutku i zdawalo sig, Ze opetanie
nie ustapi nigdy. Wezwano wtedy jezuitéw, jako tych, kt6-
rzy byli najbieglejsi w wypedzaniu diabla. W grudniu
1634 r. przybylo do Loudun czterech jezuitow, z nich ojciec
Surin mial sobie powierzone wypedzenie diabla z siostry
Joanny. Jednakze dlugi czas zadne egzorcyzmy nie poma-
galy, przeciwnie, ataki i halucynacje staly sie nawet jeszcze
czestsze. O. Surin, sam histeryk, jak to wynika z jego
pism, nie dawal siostrze Joannie spokoju ani w dzien, ani
w nocy. Kazal jej sie rozbieraé przy sobie do naga i w celu
poskromienia demona nieczystoSci Isakaarona, biczowaé
dyscypling. Ostatecznie zostal odwolany. Na jego miejsce
przybyt inny jezuita ojciec Ressés, jeszeze bardziej gorliwy.

Te wszystkie praktyki tak dalece odbily si¢ na zdrowiu
fizycznym siostry Joanny, Ze sama zawiadomila o tym, iz
jest cierpiaca, ojca Ressés, ktory jednak nie zaniechat
egzorcyzméw. Gdy tak dalej meeczyl nieszczesna przelozong,
wystapit u niej gwaltowny bél w boku i gorgczka. Przy-
wolany lekarz rozpoznal zapalenie oplucnej i zastosowatl
u niej w ciggu 2 tygodni 10 razy upust krwi. Nastepstwa
byly fatalne: anemia i oslabienie doszly do kresu, ataki
i halucynacje znowu wystapily. Wszysey oczekiwali Smierci,
wskutek czego umierajgca namaszczono olejami Swietymi...
Tymczasem wbrew oczekiwaniom obecnych nagle wszystko




si¢ zmienilo i wmierajgca sama siadta na krzesle; po czym
tak pozostata w skupieniu z oczyma wzniesionymi do goéry;
jakby zachwycona, z twarzq niezwykle piekngq.

Gdy wizja ustapila, siostra Joanna zawolala nagle, ze
jest zdrowa. Lekarz, ktory przybyt do klasztoru nazajutrz
rano, spotkal ja z wielkim zdziwieniem na schodach, pod-
trzymywang przez inne zakonnice. Opowiedziala mu, ze
§w. Jozef ukazal sie jej w nocy, trzymajgc w reku balsam
przeSlicznie pachngey. Aniotl Str6z posmarowal balsamem
jej bok bolacy, poczem w jednej chwili b6l ustgpil. W do-
wod tego pokazala zdumionemu lekarzowi na swojej ko-
szuli 5 $ladoéw, jakie pozostawity krople cudownego won-
nego $rodka. Lekarz obrazony, zZe z niego zadrwiono,
o$§wiadcezyl, ze wiecej w klasztorze leczy¢é nie bedzie. Do-
daé¢ tu trzeba, Ze siostra Joanna odznaczala sie zawsze wiel-
kg bieglodcia w przyrzadzaniu lekarstw, zwlaszcza masei
i wonnych olejkéw i sporo czasu temu zajeciu po§wiecatla.

(.)Koszula s. Joanny od tej pory miala wplyw tauma-
turgiczny. Zwlaszeza kobiety ciezarne domagaly sie, zeby
im na brzuch potoZono cudowng koszule, po czym nastepo-
walo zazwyczaj szczeSliwe rozwiazanie. Tym sposobem ko-
biety ciezarne zjezdzaly sie do Loudun, azeby tam odbyé
por6d, a koszula stala sie tak stawna, ze zazgadala jej nawet
krolowa Francji ANNA AUSTRIACZKA, zona LUDWIKA
XIII, gdy miata odbyé por6d. W ten sposéb urodzit sie
dnia 6 wrze$nia 1638 r. syn, pézniejszy LUDWIK XIV.

Ale s. Joanna wslawila sie niebawem inng rzeczg, ktora
dla rozglosu i powszechnego zainteresowania sie klasztorem
miala jeszcze wigksze znaczenie. Opetanie s. Joanny trwalo
od r. 1632 do r. 1638 i przechodzilo rézne fazy. Halucynacje
i ataki powtarzaly sie ciggle.

(...) Egzorcyzmy przez kilka lat stosowane fatalnie sie
odbijaty na zdrowiu s. Joanny. Przybywajacy po kolei ojco-
wie karmelici, kapucyni, franciszkanie, jezuici swymi eg-
zorcyzmami weigz ulepszanymi zwigkszali tylko liczbe i site
atakoOw histerycznych s. Joanny. Az nareszcie sprawa wzieta
inny obrét i pierwszy Lewiatan zostal ostatecznie wype-~
dzony dn. 5 listopada 1635 r. przez jezuite o. Surin, ktéry
wyzdrowiawszy, znowu przyby! do Loudun...

Wykonawszy to, co o. Surin nakazal, diabet padt mu do
nog, przepraszat za swe zile czyny i jednocze$nie zrobit na
rozkaz o. Surin znak, 2e juz wyszedt i ze mnie zostawit
wolng — tak opowiada o tym zdarzeniu sama s. Joanna.
W ten sposdb powstal na czole s. Joanny znak — duzy
krzyz krwawy.

Autodermatografia histeryczna, tj. wystepowanie w hi-
sterii na skérze znakow, liter i calych wyrazow pod wply-
wem autesugestii (wzgl. heterosugestii) i zmian naczynio-
ruchowych, jest zjawiskiem w ogble nieczestym. Zostalo
ono dostatecznie wyjasnione w drugiej polowie XIX wieku
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wraz z rozwojem nauki o histerii. W XVII wieku nikt tego
nie rozumial. Wprawdzie Swiatlejsi ludzie S§wieccy i du-
chowni nie bardzo wierzyli w diabla, ani tym bardziej w to,
zeby taki krzyz na czole poétwariatki mial byé zrobiony
przez diabla, ale na ciemne masy 1 na ludzi zabobon-
nych — a takich bylo duzo nawet w sferach wyksztalco-
nych — krzyz widzialny na czole s. Joanny robil wielkie
wrazenie. S. Joanna i klasztor nabieraty rozgltosu.

Zmeczona stanem opetania, wszedlszy teraz na droge
taumaturgii i autodermatografii, s. Joanna pozostala na
niej dlugi czas. C6z znaczyl jednak krzyz na czole, ktéory
zszed! po trzech tygodniach? Przelozona upadajgcego klasz-
toru urszulanek pragnela mieé cog wigcej, np. wypisane na
rece jakie§ $wiete imiona. Teraz sie powtérzyly z innymi
diablami znowu te same historie, jakie byly z Lewiatanem.
Sg one nader drobiazgowo opisane przez samg s. Joanne.
Egzorcysta wzywal coraz mocnijej diabla do opuszezenia
ciala opetanej, ktéra rzucala si¢ w konwulsjach, wyginala
cialo i wyrzucala z siebie potoki stéw bluznierczych i spro§-
nych. Egzoreyzmy trzeba bylo wielokrotnie powtarzaé, gdyz
diably sie nie poddawaly. Co jeden wyszedt, to drugi zo-
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stal. Ale ktéry wyszedl, ten zostawial na wyrasny rozkaz
egzorcysty pozadany napis na rece s. Joanny. W ten spo-
s6b powstaly dnia 15-go pazdziernika 1637 r. na lewej rece
s. Joanny wyraZne czerwone napisy w jezyku francuskim
w pisowni XVII wieku: Jezus, Maria, Jozef, Franciszek
Salezy...

Ostatecznie pod koniec 1638 roku opetanie s. Joanny
skonczylo sie, ustapiwszy miejsca S$wietym napisom i sze-
rokiej akcji z cudowna koszula.

Byl to widok niezmiernie pouczajacy, gdy przelozona
klasztoru urszulanek obwozila po Francji swojg cudowna
wonng koszule i pokazywala tlumom stygmaty na rece.
W rbéinych miastach po 4—5, a nawet 7 tysiecy osOb dzien-
nie przychodzilo ogladaé¢ reke. W Paryzu reka byla wysta-
wiona na widok publiczny od 4-ej rano do 10-ej wieczor,
nawet przy pochodniach. Sam kr6l Ludwik XIII widzial
ja i dziwil sie. Nikt, nawet lekarze owecezeéni, ktérzy ba-
dali reke, nie umieli napis6w wytlumaczyé w sposéb przy-
rodzony. Totez wszystkie obja$nienia obracaly sie przewaz-
nie w kole pogladéw supranaturalistycznych.

Tymczasem w Kklasztorze w Loudun zapanowal dobrobyt
i spokoéj, dobrobyt — poniewaz zaczely sie sypaé hojne dary
na klasztor tak slawny, spok6j — poniewaz byla nieobec-
na przelozona, ktérej histeria udzielala sie wecigz siostrom.

(..) Loudun po powrocie s. Joanny stalo sie miejscem
pielgrzymek ciekawych, nawet cudzoziemcow. Stygmaty nie-
kiedy bladly, niekiedy wystepowaly wyrazniej, zawsze jed-
nak byly widzialne az do r. 1661. Posiadanie ich w ciagu
24 lat w koncu zmeczylo i spowszednialo s. Joannie, ktéra
wreszcie zapragnela ich sie pozbyé, co tez nastgpilo.

Pod koniec Zycia wystapil u s. Joanny ogblny upadek
fizyczny i psychiczny. Nie mogla wiecej pisaé. Cala prawa
strona ciala ulegla porazeniu. Wreszcie umarla w r. 1665
wskutek zapalenia plue, jakie sie przylaczylo do hemiplegii.

Po jej Smierci siostry zapomnialy rychlo o wszystkich
przykroSciach, jakich od niej doznawaly. UmieScily jej glo-
we¢ w pieknym relikwiarzu i pokazywaty wiernym, ktérzy
skladali ofiary. W kaplicy zakonnice umie§cily obraz,
przedstawiajgcy ostatni egzorcyzm s. Joanny. To trwalo do
r. 1750. W tym czasie przybyt! do Loudun biskup, ktéry
zgorszony, kazal obraz usungé. Pod koniec XVIII stulecia
klasztor nie mial! zadnego powodzenia: pielgrzymi nie na-
plywali, uczennic prawie nie bylo, nastréj byt zawsze cho-
robliwy, oparty na tradyeji zmartej przed stuleciem histe-
ryczki; inne klasztory urszulanek odmawialy pomocy, od-
noszac si¢ do klasztoru w Loudun z pewna pogardliwa re-
zerwg. W tych warunkach klasztor zostal skasowany, a po-
zostale zakonnice rozproszono po innych klasztorach.

Dr med. i fil. Wiadystaw Szumowski

Historia medycyny filozoficznie ujeta
Krak6éw 1935 r.



John Whiting

DEMONY

(The Dewvils)
(Fragment aktu drugiego)

JOANNA
Innym znowu razem...

BARRE
Powiedz nam,

JOANNA
Dzien czy dwa pézniej. Byl piekny ranek. Po nocy snu nie
zmgconego widziadtami. Na progu mojego pokoju lezal bu-
kiecik ro6z. Podniostam go i zatknelam za pasek. I chwy-
cilo mnie gwaltowne drzenie. W lewym ramieniu. I wielka
Swiadomo§¢é milo$eci. Trzymalo mnie fo przez czas porannych
modlitw. Nie moglam na niczym skupi¢ uwagi. Obraz czlo-
wieka, wyryty gleboko wewnagtrz mnie, catkowicie mnie
wypelnil.

BARRE
Czy wiesz, kto przystal ci te kwiaty?

JOANNA
(diuga cisza, spokojnie) Grandier.

BARRE
Kim on jest?

JOANNA
Ksiedzem.

BARRE
Przy jakim koS$ciele?

JOANNA
Swietego Piotra.
(Barré odwraca sie i patrzy w milczeniu na Cerisay’a.)

DE CERISAY

(spokojnie) To nic nie znaczy.

BARRE

(zwraca sie do Joanny)

To nas nie przekonalo, droga siostro. A rozumiesz chyba,
Zze je$li nas nie przekonasz, czeka cige wieczne potepienie.
(Joanna nagle pada w poprzek t6zka. Zgrzyta zebami. Obec-
ni gwattownie odsuwajq sie od miej. Joanna siada wypro-
stowana, patrzy na nich).

BARRE
(przynaglajgco) Mow! Mow!




JOANNA
To... byla... noc. Dziet minak...

BARRE
Tak?

JOANNA

Sczesalam do tylu wlosy, wymylam twarz. Powr6ét do dzie-
cinstwa, tak? Biedna Joasia. Dojrzata kobieta. Stworzona
do... do...

BARRE
Mow!
JOANNA
Przyszedl do mnie. i
BARRE
Kto?

JOANNA i

(od razu) Grandier! Grandier! Pigekny, zloty lew wszedl
do mego pokoju. USmiechal sie.

BARRE
Byl sam?

JOANNA
Nie. Byto z nim sze$ciu.

BARRE
Potem?

JOANNA

Wzial mnie delikatnie w ramiona i zani6ést do kaplicy.
A kazdy jego stuga wzigl jedna z moich ukochanych
siostr.

BARRE
Co sie tam dzialo?

JOANNA
(u$miechnieta) O, moéj drogi ojcze, pomy§l o naszej malej
kaplicy — jakze prostej, jakie nieozdobnej. Tej nocy pano-
wal w niej przepych i nasycone wonnoSciami gorgco. Po-
wiem ci wszystko. Pelno tam bylo $miechu i muzyki.

1 aksamit, i jedwab, i drogie metale. Tak, i bylo jedze- é
nie — mieso wspaniatych zwierzat i wino, ciezkie jak i;
owoce Wschodu. Czytalam gdzie§ o tym wszystkim...
DE CERISAY #
Tak sobie niewinno§é wyobraza pieklo. i
BARRE

Sza! Méw dalej.

JOANNA

Ach, zapomnialam! Byly§my pieknie ubrane. Nosilam su-
knie przylegajace jak skora do ciala. PdZniej, gdy bylam
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Aleksandra Slagska w roli matki Joanny od Anioléw w sztuce Whitinga
Demony. Teatr ,Ateneum” w Warszawie (1963), rez. Andrzej Wajda.

\Iggn&ssa Redgrave jako matka Joanna od Anioléw w filmie Keana Russela
iabty.

juz naga, upadlam miedzy ciernie. Tak, podloga byla wy-
sypana cierniami. Padlam miedzy nie. Zbliz sie.
(przywotuje Barré’ego gestem. Ten pochyla sie ku niej. Ona
szepcze, péiniej $mieje sie.)

BARRE
(posepnie) Powiada, ze jg i siosiry zmuszono, aby utwo-
rzyty z siebie sproény oltarz, i modlono sie do nich.
JOANNA

1 jeszcze co$. (znow szepcze, Smieje sie)

BARRE
Powiada, ze demony ustugiwaly Grandierowi, i ze jej uko-
chane siostry wtajemniczyly ja. Panowie rozumiecie, co
mam na my§li, prawda?
(Joanna znowu przyzywa Barré'ego. Szepcze zapamietale,
stopniowo jej stowa stajq sie styszalne.)

JOANNA

..i tak wygnalysmy Boga z jego domu. Uciek! przerazony
tym, Ze nie jego reka dala czlowiekowi zmysly. Wolni od
nicgo czciliSmy jego odejécie po kilkakroé. (Znowu sie kic-
dzie) Dla kogo$, kto wie, co ja wiem — Bég umarl. Zna-
lazlam spokéj.

(Cisza. Mignon klekngt i modli sie. Barré bierze Cerisay’a
pod reke. Rozmawiajge odchodzg daleko od Joanny i in-
nych).

Przclozyli p
Krystyna Tarnowska t Andrzej Nowicki




JULES MICHELET

(...) Aby widzie¢ rzecz jaéniej, nie nalezy rozpatrywadé
sprawy Grandiera w oderwaniu, lecz ustalié jej miejsce w
diabelskiej trylogii tych czaséw, ktorej byla aktem drugim,
oSwietli¢ ja przez akt pierwszy, odegrany w Prowansji
w straszliwej sprawie Sainte-Baume, gdzie zginal Gauffridi,
1 pokazaé jej akt trzeci, sprawe z Louviers, ktéra naslado-
wala Loudun (tak jak Loudun juz bylo nasladownictwem)
i miala wlasnego Gauffriediego i Urbana Grandier.

Trzy te sprawy sa podobne, nawet identyczne. Wszedzie
wystepuje rozpustny ksigdz, zazdrosny mnich i szalona
mniszka, przez ktéra kaze sie przemawiaé diablu. W finale
ksigdz idzie na stos...

(...) Sprawa w Loudun rozpoczela sie od przelozonej i jej
siostry stuzebnej. Dostaly konwulsji, méwily diabelskim
zargonem. Inne mniszki poszly ich $ladem, zwlaszcza jed-
na podjeta zuchwale role Luizy z Marsylii i tego samego
diabla Lewiatana, glownego, napastliwego demona oskarie-
nia. Zatrzesto sie cale miasteczko. Mnisi wszelkich barw
wynajdujg sobie mniszki, dzielg je na grupy, egzorcyzmujg
po trzy, po cztery. Przydzielajg sobie koscioly. Sami kapu-
cyni zajmujg dwa. Biegajg tam tlumy, zwlaszeza kobiety,
i w tym przerazonym, rozedrganym audytorium niejedna
z nich wola, Ze takze czuje w sobie diabty: opetaly one
sze§¢ dziewezat z miasta. A dwie kobiety z Chinon zostaly
opetane po wysluchaniu samych tylko opowiedci o tych
okrutnych sprawach.

Mo6wiono o tym wszedzie, w Paryzu, na dworze. Hiszpan-
ska krolowa Francji, dewotka o nadmiennie rozbudzonej
wyobrazni, wystala na miejsce swego jalmuznika, Co wie~
cej, lord Montaigu, dawny papista, a jej wierny stuga,
ktory zobaczytl wszystko 1 we wszystko uwierzyl, zaalar-
mowal papieza. Cud stwierdzony. Widzial rany mniszki,
stygmaty wypalone przez diabla na dioniach przelozonej.

Co na to rzek! krél Francji? Cala jego pobozno$é zwrd-
cona byla w strone diabla, piekla, strachu. Powiadaja, Ze
Richelieu byl zachwycony i podtrzymywal w nim te na-
stroje. Watpie: diably byly zdecydowanie hiszpanskie i na-
lezaly do partii hiszpanskiej: je§li zajmowalyby sie polityka,
wystgpityby przeciw Richeliemu. Moze tego wladnie sie
bal. Oddal im hold i wystal swa siostrzenice, aby daé do-
wod, ze interesuje sie sprawag.

Dwor wierzyl, ale samo Loudun nie wierzylo. Jego diabty,
marni nasladowcy demonéw marsylskich, powtarzaly rano
to, czego je nauczono wieczorem ze znanego podrecznika
ojca Michaélisa. Nie wiedzialyby w ogdle, co moéwié, gdyby
tajne egzorcyzmy, staranne repetycje przed farsg dzienng,
nie przygotowaly ich i nie wyszkolity do wystepoéw przed
ludem.

Dzielny urzednik, sedzia miejski, wybuchnagl gniewem,
przyszedl sam, aby wykryé oszustow, grozit im, demasko-
wal. Taki sam byl milezgcy sad areybiskupa Bordeaux,
do ktorego odwolal sie Grandier. Biskup nadestal regula-
min, aby pokierowaé chociaz egzorcystami, odebraé im pra-
wo decyzji. Co wiecej, jego chirurg, ktory przebadal dziew-
czyny, orzekl, Ze nie sa ani opetane, ani szalone, ani chore.
Kim wigc byly? Z cala pewno$cig oszustkami.

Ciggnie sie tak w tym stuleciu piekny pojedynek lekarza
z diablem, walka nauki i o$wiecenia przeciw mrocznemu
kiamstwu. WidzieliSmy poczatki tego u Agrippy, Wyera.
Niejaki doktor Duncan dzielnie szedt w tym samym Kkie-
runku w Loudun i bez obawy oglosit drukiem, Ze cala ta
sprawa byla tylko farsa.

Demon, tak ponoé buntowniczy, przestraszyl sie, zamilktl,
oniemial. Ale namietno$ci byly zbyt silnie rozbudzone, aby
sprawa mogla na tym sie skonczy¢. Fala obrony Grandiera
podniosta sie z taka sila, Ze atakujacy zostali zaatakowani.
(...) Przelozona czula sie zgubiona. Stwierdzono latwo, co
zobaczyl pézniej pewien $wiadek, Ze jej stygmaty zostaly
wymalowane i byly odSwiezane codziennie. Byla jednak
krewng radcy krolewskiego Laubardemonta i on jg oca-
1il. Otrzymal polecenie wytepienia niedowiarkéw w Loudun.
Postaral sig¢ tez o upowaznienie do przeprowadzenia sadu
nad Grandierem. Doniesiono kardynalowi, ze oskarzony
byl proboszczem i przyjacielem ,Szewcowe] z Loudun”, je-
dnej z licznych agentek Marii Medici: ze zostal sekreta-
rzem swej parafianki i pod jej nazwiskiem napisat niecny
pamflet. Richelieu zresztg cheial byé wielkoduszny i zlekce-
wazy¢ sprawe, choé¢ przyszioby mu to z pewnym trudem.
Kapucyni i ojciec Jozef tylko na to czekali. Richelieu dalby
im piekng bron przeciw sobie u kréla, gdyby nie okazal
gorliwodci! Niejaki pan Quillet, ktory dobrze obserwowat
sprawe, udal sie do Richelieugo i wyjaénil mu wszystko.
Ale kardynal bal sie go stuchaé i spojrzal na niego tak
ztym okiem, Ze doradea uznal za rozsgdne schronié sie
w Italii
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Laubardemont przybywa 6 grudnia 1633 r., a wraz z nim
terror. Nieograniczona wladza. To krol we wiasnej osobie.
Cala sila krolestwa, grozna maczuga, aby zmiazdzyé muche.
Sedziowie byli oburzeni, urzednik policji uprzedzil Gran-
diera, ze nazajutrz majg go aresztowaé. Ksigdz zlekcewa-
zyt ostrzezenie i pozwolil sie aresztowaé. Porywaja go na-
tychmiast nie szukajac nawet pozor6w i umieszczajg w wie-
zieniu w Angers. P6Zniej sprowadzaja go z powrotem, aby
zamkngé go w domu, w pokoju jednego z jego wrogéw,
ktéry kaze tam zamurowaé okno. Ohydne badanie ciala

/

czarodzieja, wbijanie w nie igiel w celu odnalezienia dia-
belskiego pietna przeprowadza sie rowniez rekami jego
oskarzycieli, ktorzy juz teraz czeSciowo wywierajg na nim
zemste, rozkoszujgc sie przedsmakiem jego meki!

Wlokg go do koSciolow, do tych dziewczyn, kitérym Lau-
bardemont dal! prawo glosu. Spotyka tam bachantki, ktére
skazany poprzednio aptekarz upoil wywarami, przyprawia-
jac je o takie szalenstwo, Ze ktorego§ dnia Grandier omal
nie zginal rozszarpany ich rekami.

(...) Niegodna farsa, widziana z odlegloéci sze§édziesieciu
mil, z Saint-Germain, z Luwru, wydawala sie cudowna,
przerazajgca i straszna. Dwor podziwial i drzal. Richelieu
(na pewno, aby zyskaé¢ popularno$é¢) popelnit podio§é. Ka-
zal oplacié¢ egzorcystéw i zakonnice.

Tak wysoka laska podniecila klike i popchneta jg w zu-
pelny obled... Zapewniajg, ze ojciec Jozef przybyl w tajem-

Pismo sedziéow z Loudun stwierdzajgce, ze diabel przekazat przeo-
ryszy zakonu pakt zredagowany przez Grandiera. Ze zbioréw Bibl.
Narodowej w Paryzu
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nicy, ale widzac, Zze sprawa jest przegrana, wycofal sie
bez halasu. Przyjechali takze jezuici, odprawili egzorcyzmy,
niewiele zdzialali, wybadali opinie, po czym réwniez sie
usuneli.

Ale kapucyni tak juz byli zaangaZowani, ze pozostalo im
tylko jedno wyjScie: terror.. Wreszcie uzyskali nakaz, aby
zakonczono sprawe Grandiera. Nie mogli juz dluzej cze-
ka¢. Nawet mniszki juz sie im wymykaly. Po strasznej
orgii rozpasania seksualnego i po bezwstydnych wezwa-
niach do przelania ludzkiej krwi dwie czy trzy zemdlaly,
poczuly wstret i groze, nabraly odrazy do samych siebie.
Mimo okrutnego losu, na ktory si¢ narazaly mowigc praw-
dg, mimo pewnej $mierci w podziemnym lochu, powie-
dzialy w koSciele, Ze byly potepione, Ze zabawialy sie
z diablem, a Grandier jest niewinny.

Zgubily siebie, ale nie powstrzymaly biegu wypadkéw.
Ogolne odwolanie sie miasta do kréla teZ niczego nie zmie-
nilo. Skazano Grandiera na spalenie (18 sierpnia 1634 r.).

Zawzieto§¢ jego wrogdéw byla tak okrutna, Ze zazadalj,
aby przed spaleniem raz jeszcze kiuto go po calym ciele
igla, w poszukiwaniu znamion diabelskich. Jeden z sedziow
cheiat nawet, aby zdarto nieszczesmemu paznokcie, ale chi-
rurg sie sprzeciwil.

Obawiano sie stosu i ostatnich sléw skazanego. Ponie-
waz znaleziono w jego papierach pismo przeciw celibatowi
ksiezy, ci, ktorzy go nazywali czarodziejem, sami uwazali
g0 za wolnomyS$liciela. Pamietano $miale slowa, jakie rzu-
cali w twarz sedziom meczennicy wolnej my$li. wspomi-
nano ostatnie slowo Giordana Bruno, brawure Vaniniego.
UloZzono si¢ z Grandierem. Obiecano mu, ze jezeli bedzie
rozsadny, uniknie $mierci w plomieniach, gdyz zostanie
uprzednio uduszony. Slaby ksigdz, holdujacy cialu, jeszcze
i to cialo ofiarowal i przyrzekl! milczeé. Nie powiedzial
nic w czasie drogi i na szafocie. Gdy go juz mocno przy-
wigzano do slupa i wszystko bylo gotowe, a ogien tak roz-
lozony, aby plomienie i dym nagle buchnely na skazafica,
mnich, jego wilasny spowiednik, nie czekajac na kata, pod-
palil stos. Nieszczesny, ogarniety ogniem, zaledwie mial czas
wyrzec: ,,OszukaliScie mnie!” Ale uniosty sie kleby dymu
i rozzarzylo sie pieklo cierpienia.. Stychaé bylo juz tylko
krzyk.

Richelieu w swych pamietnikach mowi o tej sprawie nie-
wiele i z wyrainym zawstydzeniem. Daje do zrozumienia,
ze kierowal sie otrzymanymi raportami, glosem opinii. Nie-
mniej musial sie¢ wstydzié, ze bral na zold egzorcystow,
poblazal kapucynom, pozwalal im tryumfowaé we Francii,
ze zachecal i prowokowal do szalbierstwa. Gauffridi, od-
rodzony w Grandierze, pojawi sie znowu, ale jeszcze ob-
rzydliwszy, w sprawie z Louviers.

Jules Michelet
Czarownica

Przelozyla Maria Kaliska
(,,Czytelnik” -- 1961)

{sigdz Urban Grandier. Sztych z r. 1627

0O, Znawco serc ludzkich, wiesz przeciez, iz nie jestem
winien zbrodni, o jakie mnie oskariajg, i ze ogien, przez
ktéry musze przejSé, jest tylko karg za mojg pozadliwoSé.
Odkupicielu ludzko$ci, przebacz nieprzyjaciolom i oskarzy-
cieiom moim, i spraw, aby ujrzeli wlasne grzechy i zalo-
wali za nie. Naj$wietsza Panno, opiekunko pokutnikéw,
przyjim laskawie nieszczesng. matke mojg do swego nie-
bieskiego dworu i zeflij jej pocieszenie po stracie syna,
kiory leka sie jedynie tych cierpien, jakich ona dozna na
tym padole, a ktéry rychio padot ten opuéci.

Ostatnia modlitwa ks. Urbana Grandier w czasie procesu
Przetotyta Renata Sobanska



JAROSLAW IWASZKIEWICZ

MATKA JOANNA OD ANIOLOW

(Fragment)

(..) Gdy umilkly organy, ksieza poczeli na glos odma-
wiaé jakie§ lacinskie modlitwy, siostry zaniepokoily sie,
ale staly na miejscu. Ta jedna tylko krecila sie bez ustan-
ku. Maly chlopak podal ojcu Laktancjuszowi wode §wie-
cong w misie i kropidto.

Ksigdz Laktancjusz oznaczyl! znakiem Kkrzyza S$wietego
zakonnice i pokropil je obficie wodg. Woéwezas stala sie
rzecz niespodziewana. Siostry wrzasnély wszystkie razem
przerazliwym glosem, az sie wszyscy wstrzgsneli, i rozbiegly
po prezbiterium. Zrobil sie tumult i zamieszanie, nogi za-
konnic tupotaly, same one wykrzykiwaly jak sploszone
wiewidérki i powdrapywaly sie na lawy, na siedzenia, po-
ukrywaly sie w festonach zaston. Niektore wlazly wysoko
na rzezbione stalle i usiadily na debowych ornamentach jak
na krzestach, fajtajac nogami, inne pochowaly sie za panéw
z orszaku krélewicza, ktorzy sie bardzo przestraszyli; jedna
usiadla na oparciu ponad Wolodkowiczem, a mala Bielska
schowala sie za zaslone tronu kroélewicza i stamtad wyzie-
rala od czasu do czasu, strojac okropne i pocieszne miny.
Jedna matka Joanna od Aniolow stala nieruchomo po$rod-
ku posadzki przed oltarzem i odwaznie i wyzywajgco pa-
trzyta w oczy ojcu Laktancjuszowi.

Ojciec Laktancjusz przeczekal chwile, az sie wszystko
uspokoilto, az zakonnice zastygly w malpich pozach, az kro-
lewicz Jakub strzepnal sobie tabake z Zabotu, i fala, ktéra
przeszia tlumem zebranych w koSciele, rozbila sie i za-
cichta u kruchty.

— Szatanie! — wrzasngl glosem tak poteznym, az szyby
zadzwonily w oknach, a echo odpowiedzialo w dudach or-
ganowych. Nastala $miertelna cisza.

— Szatanie, nakazuje c¢i — wotlal ksigdz Laktancjusz —
wynijdZz z ciala przewielebnej matki od Aniolow, wynijdz,
wynijdz!

Matka Joanna pobladia i stala sie nagle jak gdyby wyz-
sza od samej siebie, dostrzegalo sig, jak sztywniala cala.
Jednym gestem wyrzucita sztywne ramiona w gore i rosla,
rosta jak gdyby. Nagle od razu wygiela sie w ty! jak
skoczka jarmarczna, zastony opadly jej z glowy, odstania-
jac cienkie, watle, przystrzyzone wlosy. Powoli przeginala
sie coraz bardziej, az siegneta glows stoép. Wszysey przy-
patrywali sie tej pozie ze strachem i podziwem.

Wtem niski, beczaey glos wydart sie z ust matki Joanny:

— Nie wynijde — roébcie co chcecie — nie wynijde!

— Czy bedziesz odpowiadal na nasze pytania? — zawo-
lat ojciec Laktancjusz. j

Matka Joanna wyprostowala sie gwaltownie, az kofci jej
trzasnely, i jednym ruchem padia na twarz, rozkrzyzowu-
jgc ramiona, jakBy z drewna byly uczynione. Blizej sto-
jacy ujrzeli, jak z ust jej wyszedl ogromny, siny jezyk
i jak poczela nim liza¢ marmurowe stopnie oitarza. Strach
szeroko otworzyl oczy panéw dworskich. Jeden Kkrolewicz
zachowywal sie ciagle obojetnie. Przywolal pazia i kazal
sobie nogi przykryé purpurowa, puchowa pierzynka. Zawsze
marzl w nogi w kos$ciele. Inne siostry poczely powoli opusz-
czaé swoje pozycje po Scianach prezbiterium ko$ciola i krok
za krokiem zblizaé sie do matki opetanej. Z ust Joanny
wychodzily jakie§ dziwne dzwieki, podobne do mlaskania
i mruczenia niedZwiedzi. Ksieza zegnali sie¢ i modlili.

Ksigdz Laktancjusz ciggnak:

— Odpowiadaj! Balaamie, Isaakaronie, Asmodeuszu, Gre-
zylu, Amanie, Begerycie! Ktory§ jest?

— To ja jestem, Zapaliczka — zawolala nagle cienkim
glosem matka Joanna prostujgc sie i powstajagc ze swej po-
zycji bez zginania kolan. — Do twoich usiug — dodala

z szelmowskim u$miechem.

Ksigdz egzorcysta nie stracil jednak powagi. Przezegnal
w powietrzu glowe Joanny i powiedzial:

Luecyna Winnicka (m. Joanna od Anioidéw) i Anna Ciepielewska
(S. Malgorzala) w filmie Jerzego Kawalerowicza wg noweli
J. Iwaszkiewicza




— Odpowiedz, Zapaliczko, czy opu$cisz cialo tej kobiety
na moje wezwanie?

— Opuszcezg natychmiast — odpowiedzial Zapaliczka usta-
mi matki Joanny — ale co zrobisz z moimi braémi? Balaa-
mem, Isaakaronem, Asmodeuszem, Grezylem, Amanem, Be-
gerytem? Balaam siedzi w glowie, Isaakaron w ramionach,
Aman w piersiach, Grezyl w brzuchu, Begeryt w nogach,
a Asmodeusz w..,

Jek wstrzasngt koSciolem na te okropne slowa wypowie-
dziane przez Zapaliczke wesolutkim glosem. Ksieza sie
przezegnali i odméwili kréciutkg modlitwe zado$éuczynie-
nia za bluZnierstwa. Matka Joanna $§miala sie tymezasem
cichutkim, drobnym &miechem. Inne szalone zblizaly sie do
niej i otoczyly ja pédlkolem, trzymajac sie za rece.

Ksigdz Laktancjusz skingl! na ojca Salomona. Ten po-
prawil na sobie kapy, umocni! sie na krétkich nogach
i nagle pisng! rozpaczliwie jak schrypniety sierzant:

— Szatanie, rozkazuje ci, wyjdz!

Matka Joanna przewroécila sie w tyl, jakby szarpnieta
niewidzialng reka, i sztywno oparla si¢ na ramionach pod-
frzymujgcych jg siéstr. Przez chwile dyszala ciezko, po
czym wydala diugi, przerywany jek. Potem stanela, wytarla
sobie chusteczkg usta i skroplone rosg potu czolo i popra-
wila nakrycie gtowy. Twarz jej przybrala wyraz normalny.
Powiedziala zwyklym swoim glosem:

— Zapaliczka wyszedi!

Po czym zaczela sie lekko wachlowaé chusteczky. Wérod
zebranych rozlegly sie glosy podziwu, rozczarowania; wy-
mieniano zdania po diugim milczeniu, krélewicz Jakub zno-
wu zazyt tabaki.




,DIABLY Z LOUDUN”"

TreS¢ opery

AKT PIERWSZY

Cela matki Joanny, przelozonej klasztoru Urszulanek w Loudun. Jo-
anna modlac sie prosi Boga, aby ja wspieral, ratowal od grzechu i do-
zwolil dzwigaé z pokora brzemie kalectwa, jakie na nig zestal

Klara, siostra zakonna, przynosi przelozonej list, w ktérym ksigdz
Urban Grandier, proboszcz miejscowego koSciola §w. Piotra, odrzuca
proponowang mu godnoéé spowiednika klasztoru. Wyobraznia Joanny
podsuwa jej wizje Grandiera obejmujacego ja w milosnym uScisku.

Ulica w Loudun. Z ko$ciola Sw. Piotra wychodza aptekarz Adam
i chirurg Mannoury. Moéwig o ksiedzu Grandier, nazywaja go niebez-
piecznym heretykiem i bluZniercs.

Grandier spowiada mloda dziewczyne Philippe. Dziewczyna wyznaje
mu, ze go kocha.

Adam i Mannoury niosa nabytg przez nich ,do celéw naukowych”
glowe przestepcy, powieszonego w mieScie poprzedniego dnia. Po drodze
spotykaja Grandiera idgcego w towarzystwie Philippe, ktéry informuje
ich, ze skazaniec przed egzekucjg wyznal mu swe grzechy. Ukrad}
z miloSei do pewnej dzieweczyny i za to zostal powieszony. Jego wina
polegala tylko na tym, ze byl czlowiekiem, mezczyzng obdarzonym
przez nature zmystami. Adam i Mannoury sg na Grandiera oburzeni:
jest tak wyrozumialty, bo sam uprawia rozpuste z Philippe.

Matce Joannie coraz trudniej sie modlié. Obraz Grandiera nie znika
sprzed jej oczu.

Pomiedzy Grandierem i Philippe rodzi sie goraca, ukrywana na razie
przed ludzmi milosé.

Grandier modli sie zarliwie, aby Bég okazal mu laske i wskazatl
wiasciwa droge zycia.

D’Armagnac, gubernator Loudun, oznajmia Grandierowi, Ze krél po-
leci! mu zburzy¢ mury obronne wokdl miasta, gdyz ulatwiaja one ja-
koby hugonockie rebelie. D’Armagnac wie, iz rozkaz ten jest wynikiem
polityeznych rozgrywek i machinacji kardynala Richelieu, totez gdy
namiestnik krolewski De Laubardemont potwierdza rozkaz osobiScie,
gubernator o$wiadcza, ze nie zgadza sie na zburzenie fortyfikacji. Gran-
dier, mimo ostrzezen, postanawia mu dopomoc.

Aptekarz i doktor nie majg jeszcze wystarczajagco moenych dowodow,
aby oskarzyé Grandiera, postanawiajg wiec czekadé.

Joanna uskaria sie nowo przybylemu spowiednikowi klaszforu, ojcu
Mignon, na straszne przywidzenia pochodzace od diabta. Oto ktérejs
nocy pojawil sie przy jej 16zku zmarly poprzednik ojca Mignon, méwiac
same spro$noéci i plugastwa. Przyszedl jednak nie we wlasnej postaci,
lecz jako ..ksigdz Grandier.

Ojciec Mignon wtajemnicza Mannoury'ego i Adama w szatanskie wi-
dzenia Joanny. Trzeba zrobi¢ wszystko, azeby wypedzié diabla z nie-
szezesnej przeoryszy. Rozmowe ich przerywa wej$cie De Laubarde-
monta, ktéry prosi obecnych o blizsze informacje na temat ksiedza
Grandiera.

Joanna w czasie modlitwy znéw widzi Grandiera. Do celi wchodzi
wezwany przez ojca Mignon egzorcysta, ojciec Barré, w towarzystwie
namiestnika krolewskiego, doktora i aptekarza. Barré rozpoczyna egzor-
cyzmy.

Noca w kosciele §w. Piotra Urban Grandier za$lubia potajemnie
Philippe. Moze teraz poprzez milo§¢ kobiety zblizy sie do Boga.

AKT DRUGI

Ojciec Barré odprawia egzorcyzmy nad Joanng. Wyczerpawszy wszyst-
kie inne mozliwos$ci postanawia, mimo pr6ééb i oporoéw Joanny, uciec
sie do Ssrodké6w medycznych.

Ojciec Barré przestuchuje matke Joanne, ktéra opowiada mu o orgii,
do jakiej zmusil ja i jej towarzyszki ksigdz Grandier w kaplicy klasz-
tornej. Ojcowie Barré, Mingnon i Rangier sg tym wstrzaénigei, jednak
D’Armagnac ma powazne zastrzezenia co do prawdziwo$ei zeznan Jo-
anny. Na razie, jako gubernator Loudun, nakazuje natychmiastowe
wstrzymanie egzorcyzmow.

Grandier dziekuje gubernatorowi za dzialanie w jego obronie. D’Ar-
magnac przypomina mu raz jeszcze, ze wystepujgc za pozostawieniem
muréw miejskich zyskal poteznego wroga w osobie kardynala Riche-
lieu. Teraz wszystko zalezy od postawy kréla. Je§li kr6l ulegnie pod-
szeptom Richelieu’go, miasto upadnie, a ksigdz bedzie zgubiony.

Philippe oznajmia Grandierowi, Ze spodziewa sie dziecka, ktérego on
jest ojcem.

Ojcu Barré za spran D’Armagnaca zabroniono wstepu do klasztoru.
Lekarz arcybiskupa zbadal wszystkie zakonnice i o$wiadczyl, Ze nie
moze byé mowy o zadnym opetaniu. Wrogowie Grandiera sg w roz-
paczy.

Kardynal Richelieu w koncu zwyciezy}, kr6l zmienit zdanie. Mury
obronne majg by¢ zburzone. Nad glowa ksiedza Grandiera kiebig sie
chmury coraz groZniejsze.

O. Mignon prowokuje matke Joanne i jej towarzyszki, aby nadal za-
chowywaly sie jak opetane. Gdy wysitki spowiednika daly pozadany
rezultat, De Laubardemont postanawia znéw wezwaé¢ o. Barré i odpra-
wié egzorcyzmy w obecno$ci specjalnego przedstawiciela krola.

W czasie egzorcyzmdéw wystannik krélewski, ksigze De Condé, wre-
cza ojcu Barré pudeleczko, w ktoérym znajduje sie flakonik z kropla
krwi Chrystusa. Dzialanie relikwi jest piorunujgce. Diably opuszczaja
cialo Joanny, po czym cudowne pudeleczko okazuje sie .. puste.

Nocne posiedzenie Rady Panstwa w obecno$ci krola Ludwika XIII
i kardynala Richelieu. De Laubardemont zdaje relacje z przebiegu
wypadkéw w Loudun, wskazujac na Grandiera jako glownego wino-
wajce. Oznajmia ponadto, ze w domu ksiedza znaleziono pamflet prze-
ciwko kardynalowi oraz traktat o celibacie ksiezy. Ksigze De Condé
jako §wiadek egzorcyzméw w Loudun broni gorgco Grandiera, stwier-
dzajgc, ze opetanie matki Joanny jest mistyfikacja. Niestety wysitki
jego sa bezskuteczne.

Grandier zostaje aresztowany w chwili, gdy zamierza wej$é do koé-
ciotla.

AKT TRZECI

Wiezienie w Loudun. Grandier, zatopiony w modlitwie, u Boga szuka
ratunku i pomocy. Do celi przybywa ojciec Ambrozy. Grandier kaja
sie przed nim za popelnione grzechy, skarzy si¢ na torture strachu
i samotno$ci.

Adam i Mannoury, wezwani przez De Laubardemonta, oczekujg wraz
z nim na przybycie Grandiera, aby go przygotowaé do wystuchania
skazujgcego wyroku. Dowddca strazy wprowadza Grandiera, ktory zo-
staje pozbawiony zarostu i ostrzyzony do gotej skory.

Sedzia odczytuje wyrok, skazujgcy Urbana Grandiera na tortury,
a potem na spalenie na stosie za kontakty z diablem, rozpuste i bluz-
nierstwa. Grandier wysluchawszy wyroku oznajmia, ze nigdy nie zaj-
mowal sie czarng magia i jest niewinny. De Laubardemont usiluje go
namowié, zeby przyznat sie do winy i podpisat przygotowany juz doku-
ment. Grandier stanowczo odmawia.

Joanna nie moze znalezé spokoju. MysSli o samobojstwie. Siostry
zakonne odwodza jg od tego kroku.



Nieludzkie tortury, jakim poddano Grandiera, nie moga zmusié go
aby przyznal sie do niepopelnionych win, nawet w imie dobra kato-
lickie] wiary. Wyrok zostaje wiee wykonany, Grandier ginie na stosie.

ZXK.

LES DIABLES DE LOUDUN
Sujet de l'opéra

ACTE 1

La cellule de la Mére Jeanne, supérieure au couvent des Ursulines
a Loudun. Plongée dans la priére, Jeanne supplie Dieu de la soutenir,
la sauver du péché et lui donner la force de supporter avec soumission
Pinfirmité, dont I1 I'a frappée.

Une des religieuses, soeur Claire, lui apporte une lettre du curé de
I’église paroissiale St. Pierre, 1’abbé Urbain Grandier, par laquelle il
refuse d'accepter les fonctions de confesseur du couvent. Dans son
imagination, Mére Jeanne se voit dans les bras de l'abbé Grandier.

Une rue a Loudun. Le pharmacien Adam et le chirurgien Mannoury
sortent de l'église St. Pierre. Ils parlent de l'abbé Grandier en le
traitant de dangereux hérétique et blasphémateur.

Grandier écoute la confession d’une jeune fille, nommée Philippe qui
avoue son amour pour lui.

Adam et Mannoury portent, achetée pour des ,recherches scientifi-
ques” la téte d’'un criminel, pendu la veille en ville. Ils rencontrent
l'abbé Grandier avec Philippe. Le curé leur dit qu’il a entendu la
derniére confession du condamné, qui lui a avoué d’avoir commis un
vol par amour pour une femme. Son seul crime fut d’étre une créature
humaine, un homme que la nature a doté de sens. Adam et Mannoury
sont indignés: rien d'étonnant que le curé soit aussi indulgent, puisqu’il
vit lui-méme dans la débauche avec Philippe.

Meére Jeanne ne peut plus se concentrer dans la priére. La vision de
I'abbé Grandier ne cesse de hanter son imagination.

Cependant, entre le curé et Philippe nait un amour profond qu’ils
tachent de tenir au secret.

Grandier supplie Dieu de lui accorder la grace et lui indiquer 1la
juste voie qu’il devrait suivre dans la vie.

Le commandant de Loudun, M. d’Armagnac, annonce a l’'abbé Gran-
dier l'ordre du roi de détruire les murailles entourant la ville, car soi-
-disant elles facilitent les rébellions des huguenots. D'Armagnac sait
bien que cet ordre résulte des intrigues politiques et des machinations
du cardinal de Richelieu, donc lorsque le gouverneur du roi, M. de
Laubardemont lui confirme cet ordre personnellement, il refuse de
démolir les fortifications. Malgré les avertissements, Grandier se décide
de préter son aide & d’Armagnac.

Le pharmacien et le docteur n'ont pas encore trouvé assez de preu-
ves pour accuser Grandier; ils se décident done & attendre.

Meére Jeanne se plaint au nouveau confesseur du couvent, le Pére
Mignon, des visions terrifiantes qui la hantent et qui sont certainement
'ceuvre du diable. Voici qu’une nuit elle vit apparaitre 4 son chevet
le prédécesseur défunt du Pére Mignon, qui lui tenait des propos
obscénes. Toutefois, il n'est pas venu sous sa propre forme, mais sous
l'apect de... I'abbé Grandier.

Le Pére Mignon fait part a Mannoury et 4 Adam des visions démo-
niagques de Mére Jeanne. Il veut essayer tous les moyens pour chasser

le Malin du corp de la malheureuse. Leur entretien est interrompu par
I'arrivée de M. de Laubardemont qui leur demande des informations
plus détaillées sur ’abbé Grandier.

Pendant sa pritre, Jeanne a encore une fois la vision de l'abbé
Grandjer. Le Pére Barré, exorciste, appelé par le Pére Mignon, vient
dans la cellule de la Mére Prieure en compagnie du gouverneur, du
docteur et du pharmacien. Barré commence les exorcismes.

Pendant la nuit, a l’église St. Pierre a lieu le mariage de l'abbé
Grandier avec Philippe. Peut-étre, grice 4 'amour d’une femme, pour-
ra-t-il se rapprocher de Dieu...

ACTE 11

Le Pére Barré exorcise la Mére Jeanne. Ayant épuisé tous les expé-
dients, il se décide & recourir & des moyens médicaux, malgré les pro-
testations et la résistance de la malheureuse.

Le Pére Barré interroge Mére Jeanne qui lui avoue qu’avec ses
compagnes elle fut forcée par l'abbé Grandier a prendre part i une
orgie dans la chapelle du couvent. Barré, Mignon et Rangier en sont
bouleversés, par contre d’Armagnac éprouve des doutes sérieux quant
a la véracité des aveux de la religieuse. En tant que commandant de
Loudun il ordonne de cesser immédiatement les exorcismes.

Grandier remercie son ami d'étre venu a son aide. D’Armagnac lui
rappelle encore une fois qu'en se déclarant contraire 4 la destruction
des fortifications, il a gagné un ennemi redoutable dans la personne
du cardinal de Richelieu. Maintenant tout dépend de l’attitude du Roi.
Si de Roi préte oreille aux insinuations du cardinal, la ville se rendra
et le curé sera perdu.

Philippe annonce a Grandier qu'elle attend un enfant dont il est
le pére.

A la suite d'une intervention de d'Armagnac, le Pére Barré n’a plus
le droit d’entrer au couvent. Le médecin de l'archévéque a examiné
toutes les nonnes et a déclaré quaucune d’elles n’est possédée par le
diable. Cette déclaration met les ennemis de l'abbé Grandier au dé-
sespoir.

Finalement, c’est le cardinal de Richelieu qui a le dessus, le Roi
a changé d’avis. Les fortifications de Loudun vont étre détruites. Gran-
dier se trouve en danger mortel.

Le Pere Mignon incite Mére Jeanne et ses compagnes a confirmer
de se comporter comme possédées. Ces efforts réussis, M. de Laubarde-
mont se décide a rappeler le Pére Barré et d’exorciser la religieuse en
présence d’'un envoyé spécial du Roi.

Pendant les exorcismes, I'envoyé du Roi, prince de Condé, remet au
Pére Barré une petite cassette contenant un flacon dans lequel se
trouve une goutte du sang de Jésus-Christ. L’effet produit par la
relique est foudroyant: les diables quittent le corps de Jeanne, mais
la cassette miraculeuse se révéle... vide.

Une séance de nuit du conseil d’état en présence du Roi Louis XIII
et du cardinal de Richelieu. De Laubardemont fait son rapport des
incidents qui ont eu lieu 4 Loudun, en indiquant I’abbé Grandier
comme principal coupable. I1 déclare en outre que dans la maison du
curé on a trouvé un pamphlet contre le cardinal et un traité sur le
célibat des prétres. Le prince de Condé, témoin des exorcismes a Lou-
dun, défend chaleureusement Grandier en démontrant que la possession
de Mére Jeanne n’est qu’une mystification. Hélas, ses efforts restent
sans résultats.

Grandier est arrété au seuil de 1’église.



ACTE III

La prison a Loudun. L’abbé Grandier cherche aide et réconfort dans
la priére. Le Pére Ambroise se présente dans son cachot. Urbain Gran-
dier confesse ses péchés. Il se plaint de souffrir les tortures de la peur
et de la solitude.

Adam et Mannoury, appelés par M. de Laubardemont, attendent
Varrivée de Grandier pour le préparer a écouter la sentence.

Le juge lit la sentence qui condamne l'abbé Grandier aux tortures
et ensuite au bicher, pour coupable avec le Malin, débauche et blas-
phémes, Apres avoir écouté la sentence, Grandier prend la parole et
jure de n’avoir jamais exercé les pratiques de la magie noire, il clame
son innocence. De Laubardemont s’efforce de lui faire avouer son
crime et de signer un document préalablement préparé. Grandier refuse
avec force.

Mere Jeanne ne peut plus retrouver la paix. Elle veut se suicider.
Les religieuses 'empéchent de commettre ce crime.

Les tortures inhumaines auxquelles est soumis Grandier n’arrivent
pas a lui arracher l'aveu des fautes qu’il n’a pas commises, méme au
nom de la foi catholique. L.a sentence va donc étre exécutée — Urbain
Grandier périt dans les flammes du bficher.

KRZYSZTOF PENDERECKI

DIABLY Z LOUDUN

Opera w trzech aktach

Libretto
wg powiesci Aldousa Huxleya "The Devils of Loudun’ oraz dramatu
Johna Whitinga “The Devils”

w oparciu o przeklad niemiecki Ericha Frieda
KRZYSZTOF PENDERECKI

Przeklad libretta — LUDWIK ERHARDT

Kierownictwo muzyczne — MIECZYSEAW NOWAKOWSKI
Rezyseria — KAZIMIERZ DEJMEK
Scenografia — ANDRZEJ MAJEWSKI
Kierownictwo chéru — HENRYK WOJNAROWSKI

Osoby
Matka Joanna
od Aniotow — Krystyna Jamroz, Anna Malewicz-Madey, Krystyna

zostek-Radkowa

Siostra Klara — Maria Olkisz, Anna Vranova

Siostra Gabriela __ Bozena Betley-Sieradzka, Marina Hristova-Klimek,
Halina Stonicka

Siostra Luiza — Danuta Huk, Itena Slifarska

Philippe — Urszule Trawinska-Moroz, Hanna Zdunek

Urban Grandier — Jan Czekay, Andrzej Hiolski

Ojciec Barré — Bernard tadysz, Jerzy Ostapiuk

De Laubardemont — Roman Wegrzyn

Ojeciec Rangier — Marek Dgbrowski, Edward Pawlak

Qjeciec Mignon — Jan Géralski, Kazimierz Pustelak

Adam — Kazimierz Diuha, Bogdan Paprocki

Mannoury — Feliks Gatecki, Jerzy Kulesza

D'Armagnac — Lestaw Wactawik, Andrzej Szczepkowski (go$cin-
nie)

Ksigze de Condé — Zdzislaw Ki{mek, Robert Miynarski

Ojciec Ambrozy — Wtodzimierz Denysenko, Edmund Kossowski

Bontemps — Lech Jackowski, Wiadystew Skoraczewski

Sedzia - Eugeniusz Banaszczyk, Zbigniew Koczanowicz (go-
§cinnie)

CHOR i ORKIESTRA TEATRU WIELXIEGO
Statysci

Prapremiera polska dnia 8 czerwca 1975 roku



Program ilustrujg projekty dekoracji i kostiuméw ANDRZEJA
MAJEWSKIEGO.

Na artykul Ludwika Erhardta ztozyly sie fragmenty ksigzki o Pen-
dereckim, ktoéra ukaze sie nakladem Polskiego Wydawniciwa Mu-
ZyCczZnego.

Streszczenie libretta na jezyk francuski przetozyla Renata So-
banska.

Zdjecia dokumentalne i archiwalne zaczerpnigto z wydawnictw:
Romi — Matamorphoses du diable, Paris 1968, Francois Ribadeau
Dumas — Eistoire de la magie, Paris 1970, z programu Sadler's
Wells Opera w Londynie oraz z archiwow Hamburskiej Opery
Panstwowej, Sadler’'s Wells Opera, Wydawnictw Artystycznych
i Filmowych oraz dwutygodnika Ruch Muzyczny W Warszawie,

Reprodukeje zdjeé¢ wykonala Helena Hartwig.

Redakcja programu
ZBIGNIEW KRAWCZYKOWSKI

Projekt okladki
STANISEAW TOEPFER

Projekt obwoluty
i opracowanie graficzne
ZENON JANUSZEWSKI

Redaktor techniczny
ANDRZEJ ZUK

Wydaweca
TEATR WIELKI W WARSZAWIE

WDA — Zaktad Typograficzny. B-122
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ODZNACZONY ORDEREM SZTANDARU Pl:'IAC'Y I XLASY

Kierownik artystyczny g Dyrektor
ANTONI WICHEREK ZDZISLAW SLIWINSKI

KRZYSZTOF PENDERECKI :

DIABLY Z: LOUDUN

OPERA W TRZECH AKTACH

Libretto :
wg powieSci Aldousa Huxleya The D-iils of Loudun
i dramatu Johna Whitinga 7:e Devils
w oparciu o przeklad niemiecki Die Teufel
-von Loudun Ericha Frieda

KRZYSZTOF PENDERECKI
Przeklad libretta LUDWIK ERHARDT

Kierownictwo muzyczne

MIECZYSLAW NOWAKOWSKI

Rezyseria

KAZIMIERZ DEJMEK

" Scenografia

ANDRZEJ MAJEWSKI

Kierownictwo chéru

HENRYK WOJNAROWSKI
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Wtorek 10VI? r.
godz. 19

Osoby

Matka Joanna od Aniolow,
przeorysza klasztoru
urszulanek w Loudun

~ Sjostra Klara

Siostra Gabriela

Siostra Luiza
Philippe, mioda dziewczyna

Urban Grandier,
proboszcz kodciola §w. Piotra

Qjciec Barré, wikary z Chinon
Baron de Laubardemont,
komisarz krélewski

Ojciec Rangier

Ojciec Mignon,
spowiednik siéstr urszulax_xek

Adam, aptekarz

Mannoury, chirurg

D'Armagnac, gubernator miasta
Loudun

Ksigze Henrl de Condé,
wyslannik krélewski

Ojciec Ambrozy
Bontemps, dozorca wiezienia

Sedzia

Urszulanki, karmelici,

yna Jamroz
nna Malewicz-Madey
Krystyna Szostek-Radkowa

— Maria Olkisz
Anna Vranova

— Bozena Betley-Sieradzka
Marina Hristova-Klimek
Halina Stonicka

— Irena Slifarska
anuta Huk

— Urszula Trawinska-Moroz
Hannb Zdune,

— Jan Czekay
Andrzej Hiolski

— Bernard t.adysz
Jerzy Ostapiuk

— Roman Wegrzyn
— Marek Dgbrowski
Edward Pawiek

— Jan Géralski
Kazimierz Pustelak
Jozef Sojka

— Kazimierz Diuha

Bogdan Paprocki

— Feliks Galecki
Jerzy Kulesza

— Andrzej Szczepkowski
(goscinnie)

Lestew Wactawik

— Zdzistaw Klimek
Robert Mtynarski

— Wilodzimierz Denysenko

Edmund Kossowski

— Lech Jackowski
Wtadystaw Skoraczewsk:

— Eugeniusz Bonaszczyk
Zbigniew Koczanowicz
(goscinnie)

lud, straze, zolnierze.

Rzecz dzieje si¢ w Loudun, czeSciowo w Paryzu
w pierwszej polowie XVII wieku

ORKIESTRA 1 CHOR TEATRU WIELKIEGO
Statysei

Dyryguje

MIECZYSLAW NOWAKOWSKI

Asystenci dyrygenta
Andrzej Straszynski, Jacek Kasprzyk

Asystenci reiysera

Donka Madej, Piotr Widlicki

Przygotowanie solistow

Helena Christienko, Jerzy Gaczek, Alina Liwska

Przygotowanie chéru

Henryk Wojnarowski, Lech Gorywoda
Andrzej Banasiewicz

Scenografowie asystenci

Ewa Mikulowska, Anna Zakrzewska-Rodziewicz,
Juliusz Zamecznik

t Inspicjenci
Jadwiga Bursztynowicz, Bogumil Skorski, Franciszek Tutak,
Zygmunt Wojtiuk

Suflerzy

Magdalena Grabarkiewicz, Barbare Rakowska, Romuald Walter

Kierownik statystéw

Bolestaw Osik



Dzwiek

Janusz Pollo

Swiatlo

Stanistaw Zieba

Kierownictwo dzialu sceny

inz. Mirostaw Lysik

Glowni brygadierzy sceny

Stanislaw Marciniak, Stefan PiZnior






